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PREDHOVOR

Obsah najnovsieho zvizku z radu zbornikov z muzikologickych konferencii Malé osobnosti velkych
dejin — Velké osobnosti malych dejin sa nesie v trochu netradicnom duchu. Je sice zamerany na
hudobnt1 regionalistiku, ale v tomto pripade sa v mnohych z prispevkov, ktoré¢ odzneli na konfe-
rencii, pozornost’ venovala iba jedinému regionu — Bratislave. V obdobi $tyroch rokov (2015 — 2019)
sa na Styroch vyskumnych pracoviskach (Katedra muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave ako hlavny rieSitel projektu, Katedra hudby Pedagogickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied a Slovenské
narodné mizeum-Hudobné muzeum) riesil projekt Hudba v Bratislave, v ramci ktorého sa hudobno-
historiograficky vyskum ststredil na hudobnu kultiru tohto mesta v Siroko koncipovanom ¢asovom
priestore od stredoveku az po sucasnost. Projekt ziskal podporu Agentiry na podporu vyskumu
avyvoja (APVV). SNM-Hudobné¢ miizeum ako hlavny organizator cyklu konferencii venovanych
hudobnej regionalistike a zaroven spoluriesitel’ projektu umoznilo prezentovat’ vysledky vyskumu
¢lenom riesitel'ského kolektivu a pozvanym host'om, ktorych vyskumné témy s problematikou
suvisia.

Na programe konferencie bolo 21 prispevkov, s obsahom ktorych (okrem jedného) sa moéze
Citatel’ oboznamit’ v podobe prepracovanych a rozsirenych $tudii, publikovanych v tomto zborniku.
Zbornik obsahuje tak prispevky, ktoré sumarizujii doterajSie vysledky badania, objasnuji jeho
metodologické postupy a nacrtavaju perspektivy d’alSieho vyskumu (prispevky Cubomira Chalupku,
Jany Kalinayovej-Bartovej, Evy Széradovej), ako aj prispevky na rozlicné témy stvisiace s bohatym
a mnohotvarnym hudobnym Zivotom Bratislavy v ¢asovej postupnosti od stredoveku az po dnesok.
Objektom pozornosti st konkrétne hudobné osobnosti, institiicie, socidlne skupiny ¢i kulturne
politiky vo vybranych historickych etapach.

Zial, v ¢ase pripravy zbornika riesitel'sky kolektiv navzdy opustil prof. PhDr. Lubomir
Chalupka, CSc., uznavany odbornik na hudbu 20. storocia, vratane hudobnej kultury Bratislavy.
Netusili sme, Ze jeho vystape nie s hodnotnym prispevkom o metodologii skiimania dejin hudobne;j
kultary Bratislavy v 20. storo¢i a neformdlne diskusie poc¢as konferencie boli pre mnohych z nas
poslednym osobnym stretnutim s tymto vyznamnym slovenskym muzikol6gom. Na jeho pocest
a znak ucty k jeho osobnosti a celozivotnému dielu je tento zbornik venovany prave jemu.

Najhlbsie do minulosti siaha prispevok Evy Veselovskej, zamerany na skriptorska ¢innost’
Liebharda Egkenfeldera, mestského notara v Bratislave v polovici 15. storocia, z ktorého vyplyva,
ze 18lo o Siroko rozhladenti a vzdelanii osobnost’ s notopisarskymi schopnostami a hudobnymi
zdujmami. Marta Hulkové sa venuje prameiniom k pestovaniu viachlasnej hudby v 16. storoci a svoju
pozornost’ sustred’'uje najma na obsah a pévod jedine¢nej pamiatky — Kddexu Anny Schumanovej,
daru bratislavskej mestianky Kostolu Sv. Martina. Hana Studeni¢ovd mapuje ¢innost’ a socidlne
postavenie mestskych trubacov v moravskych kralovskych mestach v dobe predbielohorskej, ¢im
poskytuje vychodiskd pre komparativny vyskum postavenia mestskych trubacov v kralovskych

mestach na nasom uzemi. Sylvia Urdova ponuka podrobnii obsahovi analyzu notovanej knihy



z kolegiatneho Kostola sv. Martina z roku 1601, zachovanej v zbierkovom fonde SNM-Hudobného
muzea. V centre pozornosti Patrika Saba je Samuel Capricornus a jeho tvorba $pecifického hu-
dobného druhu duchovnych koncertov pre jeden sélovy hlas. Prostrednictvom ich analyzy nacrtava
vyvoj Capricornovho hudobného Stylu. Ladislav Kacic sa sustred’'uje na podoby pestovania
oratoria na dvore arcibiskupa Imricha Esterhazyho, vyznamného hudobného mecéna prvej polovice
18. storoCia. Zlatica Kendrova sa zaobera bratislavskymi ediciami evanjelickych spevnikov a predo-
stiera Siroké historické kontexty spojené s ich vydaniami. Pestru ponuku tém obohacuje prispevok
Stefana Hol¢ika, ktory na zéklade analyzy prametiov k architektonickému vyvoju vyvracia zauzivané
tvrdenia o rodnom dome Johanna Nepomuka Hummela. Anna Schirlbauer sa v svojom prispevku
vracia k doteraz nedostato¢ne pramefimi doloZenej navsteve Ludwiga van Beethovena v Bratislave
roku 1796 a na zaklade novoobjavenych pramenov ponuka nové dokazy, stvislosti i hypotézy
tykajiice sa objasnenia tejto udalosti. Prejavy podob a vyvoja eurdpskeho hudobného divadla
19. storocia na scéne preSporského Mestského divadla st obsahom prispevku Jany Laslavikove;.
Organologicki problematiku, okrem metodologického prispevku Evy Szoéradovej, zastupuje pri-
spevok Jifiho Sehnala, ktory ststred’uje pozornost’ na okolnosti stavby a dispoziciu nového organa
Jacoba Deutschmanna pre evanjelicky Velky kostol, a prispevok Petra Jantosciaka, ktory na zaklade
Stidia vyvoja altovej flauty v prvej polovici 19. storo¢ia skima konstrukciu furoje (furolye) Franza
Schoéllnasta a dokazuje existenciu doteraz jediného exempléra tohto néstroja. Do problematiky hudby
v Bratislave v novodobych dejinach prispel Branko Ladi¢ analyzou slovenskej opery na scéne
Slovenského narodného divadla a kultirnej politiky Slovenského statu v rokoch 1939 — 1945, Yvetta
Kajanova sa venuje tomu istému obdobiu pohl'adom na situdciu na dZzezovej scéne a Vladimir Zvara
sa zameriava na charakteristiku hudobného zivota mesta v obdobi po druhej svetovej vojne. Dva
posledné prispevky spajaji neddvnu minulost, aktualnu pritomnost’ aj buducnost’: Julijana Papazova
zverejiiuje vysledky vyskumu stcasnej scény alternativnej hudby v bratislavskych kluboch a Juraj
Sedivy predstavuje projekt PamMap. Ide o ambiciézny participativny projekt digitalneho sustre-
d’'ovania a zdielania pamiti kultirneho dediCstva prostrednictvom spoluprace Sirokej komunity
zaujemcov zo strany jednotlivcov aj inStitucii.

Zbornik uz tradi¢ne vychadza aj v elektronickej verzii, ktord mé rozsirené obrazové a textové
prilohy. K dispozicii je tiez online na stranke Slovenského narodného muzea <www.snm.sk>
(kliknat: Hudobné muzeum, Publikacie na stiahnutie).

Pod’akovanie za finan¢ny prispevok na vydanie zbornika patri Fondu na podporu umenia
a Hudobnému fondu, Katedre muzikoldgie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bra-
tislave a Slovenskej muzikologickej asocidcii za spoluusporiadanie konferencie, Slovenskému
narodnému muzeu za poskytnutie priestorov, pracovnikom Oddelenia informatiky SNM za
technicka pomoc a kolegom zo Slovenského narodného mutzea-Hudobného muzea pod vedenim

PhDr. Edity Bugalovej, PhD. za spolupréacu pri organizacnej priprave a realizacii podujatia.

Jana Kalinayova-Bartova

Eva Szoradova



HUDBA V BRATISLAVE.
K STAVU A PERSPEKTIVAM VYSKUMU
HUDOBNYCH DEJiN MESTA (DO ROKU 1918)

Jana Kalinayova-Bartova
Katedra muzikolodgie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Hudobna historiografia Bratislavy ma uz svoju dlhoro¢nu tradiciu. Uzavretie Stvorrocnej prace na
projekte Hudba v Bratislave, ktory riesil dvanast¢lenny tim hudobnych historikov zo Styroch
pracovisk v rokoch 2015 — 2019 je prilezitostou jednak sumarizovat’ a zhodnotit’ stav skimania
hudby a hudobného Zivota Bratislavy a jednak pokusit’ sa nacrtnat’ viziu, akymi smermi by sa
mohol, respektive mal uberat vyskum danej témy v budicnosti. Azda netreba zdoéraznovat
dolezitost’ poziadavky, po ktorej uz dlhsiu dobu vola slovenska hudobna historiografia, aby sa
hudobno-historicky vyskum sustredoval aj na systematické monografické spracovavanie
hudobného Zivota a kultary jednotlivych lokalit. Nie je to len v zaujme ziskania obrazu o vyvoji
hudobnej kultary v danej lokalite, ale aj v zaujme ziskania ,,vstupnych dat* pre skiimanie $irSich
hudobno-kultarnych kontextov v ¢asovych a geografickych relaciach.

Vyskum hudobnych dejin Bratislavy — centra s vyznamnym spolocenskym a ekonomickym
postavenim a bohatymi hudobnymi tradiciami — sa zacal intenzivne rozvijat’ az v druhej polovici
minulého storoCia, ale pociatky zaujmu pripominat’ si hudobnt1 historiu mesta siahaju ovela hlbsie
do minulosti. Spadaju do c¢ias prvych vyraznejSich vedeckych aktivit zameranych na skiimanie
histérie mesta, ktoré na prelome 19. a 20. storo€ia vyustili do vydania rozsiahlych 7-zvizkovych
dejin Bratislavy od Tivadara Ortvaya,® ale aj d’alsich monograficky spracovanych dejin bratislav-
skych institacii ¢i komunit. VSeobecny narast historického vedomia podnietil aj v oblasti hudobnej
publicistiky obracat’ pohl'ady do minulosti a pripominat’ si vyznamné hudobné udalosti ¢i 0sobnosti
starych ¢ias. Noviny PrefSburger Zeitung popri informaciach o aktualnych udalostiach z koncert-
ného zivota poskytli priestor prvym, hoci publicisticky koncipovanym, ale informativne hodnotnym
¢lankom o hudobnom Zivote mesta v minulosti: najprv to bola roku 1913 vydand mimoriadna
priloha k vianoénému ¢islu Prefsburger Zeitung, ktorta k 150. vyro¢iu zaloZenia novin pripravil Jan
Batka, mestsky archivar a agilny organizator hudobného Zivota. Nazval ju ,,Presporok ako mesto
hudby* (Pozsony als Musikstadt) a okrem svojho prispevku do nej zaradil aj reprodukcie autografov
skladieb od vyznamnych hudobnych osobnosti a rodakov mesta, venovanych redakcii novin.2
O strnast’ rokov neskor noviny Prefburger Zeitung zverejnili, opét’ ako prilohu, rozsiahly prispevok

Josefa Tocfousa a jeho spolupracovnikov 0 storo¢nici hudobného Zivota mesta (Hundert Jahre aus

! Dejiny mesta boli publikované povodne v madaréine pod nazvom Pozsony vdros torténete a v rokoch 1892 — 1912 vysli
aj v nem¢ine pod nazvom Geschichte der Stadt Prefsburg.

2 Prefburger Zeitung 150/352 (25.12.1913), 45 — 56.



dem Musikleben Prefburgs).> Oba prispevky nemali ambiciu byt vedeckymi textami, predsa len
vd’aka suhrnu autentickych dobovych informacii k vybranym hudobnym osobnostiam, institiciam
a udalostiam, ktoré sa v meste odohrali v blizkej ¢i vzdialenej minulosti boli prejavom vzrasta-
juceho zaujmu obyvatel'ov Bratislavy o hudobnt histériu svojho mesta aj dokladmi pociatkov
rodiacej sa publicistiky o dejinach hudby v Bratislave a svojim obsahom uz dnes maji hodnotu
historického pramena.

Ak chceme hl'adat’ pociatky vedeckého skumania hudobnych dejin mesta, musime spomentt’
Dobroslava Orla, ktorého rozvetvené zaujmy sa tykali aj bratislavskych hudobnych tradicii, a to
napriklad otvorenim témy pestovania hudby v klastornom prostredi* &i lisztovskym vyskumom
spojenym s Bratislavou.® Naplno sa vsak ,.bratislavské™ témy zacali spracovavat’ az od Sestdesia-
tych rokov minulého storocia a prvymi aktivnymi badateI'mi v tomto smere boli Zoltan Hrabussay,
Marie Tarantova, neskor sa do vyskumu zapojila Cuba Ballova, Richard Rybari¢ a d’alSie generacie
hudobnych historikov.

K motivovaniu badatel'ov venovat’ sa hudbe v Bratislave zaiste prispeli aj muzikologické
konferencie, ktoré sa pod nazvom Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia zacali roku 1973
kazdoro¢ne usporadivat’ ako sprievodné odborné podujatie festivalu Bratislavské hudobné slavnosti.
Ako cyklus konferencii venovany vyhradne hudobnym dejinam Bratislavy sa udrzali v ponuke
vedeckych podujati v ramci festivalu az do roku 1989, a to aj vd’aka iniciative a podpore Zdenka
Novacka, vtedajsieho vysokého funkciondra vo viacerych hudobnych instituciach.® Konferencie
poskytovali priestor pre prezentaciu vysledkov badania v rdznych tematickych oblastiach tykajacich
sa hudobnych dejin mesta od najstarSich ¢ias po stucasnost’ a v 18 zvidzkoch zbornikov z tychto
konferencii boli publikované aj také prispevky, ktoré sa stali neskor dolezitym vychodiskom
d’alsieho vyskumu v danej téme.

Nie je mozné a ani UCelné na tomto mieste uvadzat’ vSetky tematické oblasti, autorov
a doteraz publikované prispevky o hudbe v Bratislave. Pripomenme si len hlavni tematicko-
chronologicku liniu badania a celkové smerovanie vyskumu. Prirodzene, Ze plynutim Casu sa jeho
Casovy zaber neustale rozSiruje o témy z najnovSej hudobnej historie, ale aj vyskum hudobnej
kultiry mesta v davnejSej minulosti prehlbovanim nasich znalosti o pramenoch a kontextoch
udalosti podnecuje k novym pohl'adom na témy uz davnejsSie nastolené, pripadne vyvolava témy

nové. Ked’ze stavu vyskumu a metodologickym problémom sktimania hudobnych dejin Bratislavy

3 Prefburger Zeitung 164/75623 (27.3.1927), 7 — 20.
4 OREL 1930.
5 OREL 1925.

6 Aj po roku 1989 boli snahy tento cyklus konferencii udrzat, aviak ani zmena organizitora (tu prevzala po ase
iniciativu Katedra hudobnej vedy, dnes Katedra muzikolégie FiFUK), ani rozsirenie tematického zaberu konferencii
nezabranili zaniku tohto odborného podujatia.



20. storoc¢ia az do sucasnosti sa V tomto zborniku venuje prispevok prof. Cubomira Chalupku, pri
nacrtnuti hlavnych tendencii a smerov procesu badania sa v nasom prispevku sustred'me najméa na
obdobie do roku 1918. Ide 0 vel'mi Siroku ¢asov etapu takmer tisicro¢ného vyvoja mesta, v ktorom
sa striedali obdobia pokoja, stability a vSeobecného rozvoja s ¢asmi kriz, nebezpecenstva a cel-
kového upadku. V kazdom pripade vSak po celt dobu Bratislava — ¢i uz sa volala Posonium,
Pressburg, Pozsony, Presporok alebo Istropolis — patrila k najvyznamnej$im spolo¢enskym a eko-
nomickym centram Uhorska, 250 rokov bola jeho hlavnym mestom, ¢o vytvaralo podmienky na
formovanie a rozvoj hudobného Zivota podstatnejSieho vyznamu neZ bol vyznam regionalneho centra.

V zaciatkoch hudobnej historiografie Bratislavy sa najatraktivnejSimi a najskor rozpracovava-
nymi stali témy vztahov mimoriadnych umeleckych osobnosti — Beethovena, Liszta, Hummela —
k Bratislave, ktoré zaroven poskytovali argumentaciu pre zdoraznovanie vyznamného postavenia
mesta v sieti stredoeurdpskych hudobnych centier. Zaroven nabadali k $tidiu uzsich vézieb medzi hu-
dobnymi komunitami tychto centier, najma v trojuholniku metropol Viedeni — Bratislava — Budapest’,
ale aj so zapojenim inych miest (napriklad Weimar, Lipsko). Stadie Marie Tarantovej’ a Luby
Ballovej® priniesli nielen nové faktografické udaje o kontaktoch Beethovena s osobnostami
bratislavského hudobného Zivota, ale najmé prispevok Hudobny Zivot v Bratislave na prelome
18. a 19. storocia Luby Ballovej nastolil cely rad otazok metodologického charakteru a problémov
interpretacie pramenov, ako aj perspektiv d’alSiecho vyskumu hudby v Bratislave vo vymedzenej
casovej etape.

Zameranie vedeckych aktivit Richarda Rybarica roz§irilo vyskum hudobnych dejin Bratislavy
smerom do hlbSej minulosti — stredoveku a raného novoveku — a stalo sa informa¢nym aj meto-
dologickym vychodiskom pre vSetky nasledujice generdcie badatelov v tychto ¢asovych ramcoch.
Vyznamnym prispevkom Rybari¢a do oblasti hudobnej medievalistiky zameranej na Bratislavu bola
Vv spolupraci s mad’arskymi kolegami priprava pramenno-kritickej edicie Bratislavského notovaného
misala® a priekopnicke aj v medzinarodnom kontexte st jeho $tudie k pestovaniu polyfonickej
hudby u bratislavskych evanjelikov, spojené s prvymi hodnoteniami bratislavského posobenia
a tvorby Samuela Capricorna, ako aj pramenno-kritickymi notovymi ediciami ¢asti tejto tvorby.*°

Bratislavskému hudobnému klasicizmu sa dlhodobo venuje Darina Mudra v ramci svojej
celozivotnej Specializacie na tuto etapu dejin hudby. Spomedzi mnohych jej prispevkov k ¢innosti

hudobnych osobnosti a institicii posobiacich v meste!! treba osobitne pripomentt rozsirenie oblasti

"TARANTOVA 1965a; TARANTOVA1965b.

8 BALLOVA 1972; BALLOVA 1974; BALLOVA 1977.

9 MNS 1982. Pozri aj RYBARIC 1982.

10 RYBARIC 1970; RYBARIC 1971; RYBARIC 1974; RYBARIC 1976; CAPRICORNUS 1975; CAPRICORNUS 1979.
11 Napriklad MUDRA 1987; MUDRA 1997.



badatel'ského zaujmu o0 dobovu hudobnu publicistiku prezentovanu na strankach Prefsburger
Zeitung, ktora poskytla d’alsiu dimenziu skiimania hudobného Zivota mesta, a to o¢ami publika.'?
Najnovsim jej obohatenim naSich poznatkov k hudobnym osobnostiam Bratislavy je v roku 2011
zverejneny rozsiahly vyskum diela Antona Zimmermanna, kapelnika kapely arcibiskupa Jozefa
Batthyanya.™

Ako sme uz vyssie spomenuli, tému pestovania hudby v bratislavskych klastoroch otvoril uz
Dobroslav Orel v tridsiatych rokoch 20. storo¢ia. Systematicky a dlhodobo sa ale tejto rozsiahlej
a vyznamnej oblasti hudobnej historie mesta venuje predovsetkym Ladislav Kacic, ktory pri Studiu
hudby v prostredi muzskych reholi (najmé frantiS§kanov, jezuitov, piaristov) publikoval mnoZstvo
informécii aj k hudobnym osobnostiam a aktivitim bratislavskych reholnych domov.* Pestovanie
hudby a hudobné vzdelavanie v prostredi bratislavskych Zenskych klastorov sa stalo objektom
vicsej pozornosti neskdr V porovnani s muzskymi reholami, v poslednom obdobi vSak bolo badanie
v tejto oblasti 0 to intenzivnejie.t®

Rovnako rozkosatenou je problematika pestovania hudby v prostredi vysokej Slachty. Jej
umelecky patronat a vklad do rozvoja hudobného zivota Bratislavy je neprehliadnutelny a histo-
ricky vyznamny, takZe na problém musel narazit’ kazdy badatel’, zvlast' ten, ktory sa venoval
obdobiu 18. — 19. storo¢ia. Podmienky skimania hudobného mecénstva $l'achty vsak do roku 1989
z viacerych dovodov neboli idedlne, a tak v budicnosti bude treba venovat’ téme vacsiu pozornost’.
O tom, ze ide o oblast’, ktorda moze priniest pozoruhodné poznatky, svedcia neddvne vyskumy
Ladislava Kacica, ktory Studoval pestovanie hudby na bratislavskom dvore ostrihomského arci-
biskupa Imricha Esterhdzyho.

S mecénstvom Slachty suvisi aj téma hudby kralovskych korunovacii, ktora zacala zaujimat’
na$u hudobnu historiografiu od konca osemdesiatych rokov 20. storo¢ia.l’ Ingpiracie poskytol
jednak medzindrodny vyskum korunovacnych protokolov a ucasti hudby v procese korunovacii
habsburskych panovnikov, spojenych s navstevami cisarskej dvorskej kapely, ale nepochybne moti-
vaéne posobilo aj vydanie monografie 0 bratislavskych (presporskych) korunovaciach od Stefana

Hol¢ika.t®

2 MUDRA 1982.
3 MUDRA 2011.
14 Napriklad KACIC 1989; 1991; KACIC 2014b; KACIC — URDOVA 2020, 152 — 159, 172 — 176.

15 MUDRA 1997; MESZAROSOVA 2005; ANTALOVA 2011; URDOVA 2019; KACIC — URDOVA 2020, 159 — 172,
176 — 179.

16 KACIC 2014a; KACIC 2016; KACIC 2020, 181 — 188.
17 RYBARIC 1985; RYBARIC 1990; KACIC 2003.
1B HOLCIK 1986.
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Pomerne dlha tradiciu ma vyskum ¢innosti hudobnych spolkov a spevokolov. Ich vklad do
rozvoja hudobného zivota mesta si uvedomovali uz autori vysSie spominanych mimoriadnych
priloh novin PreSburger Zeitung. Na prvé prace Viery Zitnej® a Iuby Ballovej?® nadviazali Eva
Szoéradova®' a najmi Jana Lengova, ktora sa téme venuje najintenzivnejsie.?? Spolkové tradicie sa
zakladali v mestianskych komunitach v priebehu 19. storocia, ale ¢innost’ hudobnych spolkov sa
v Bratislave preniesla aj do ¢ias po zmene Statotvornych podmienok a vtedy, rozSirena o nové
ideologické ciele, dosiahla svoj vrchol. V devitdesiatych rokoch minulého storocia boli dve slo-
venské historicky — Cuba Ballova a Eva Széradova — zapojené do medzinarodného projektu vyskumu
hudobnych spolkov v strednej Eurdpe a zacali systematicky, detailne mapovat’ aj spolkové insti-
tucie posobiace v Bratislave. V ramci projektu bol vykonany zna¢ny objem prac a je velka Skoda,
ze vyskum nebol dokonceny a jeho vysledky zverejnené, takze sa bude treba Kk tejto tilohe opétovne
vratit’.

Vdaka badaniu Jany Lengovej sa v poslednom obdobi prehibili nase poznatky o viacvrstvo-
vosti a heterogenite hudobného zivota mesta v 19. storo¢i, formovanom sice najmé ¢innostou
hudobnych spolkov, ale obohatenom aj o aktivity inych subjektov, napriklad vojenskych kapiel.?®
Dnes uz vieme o roznorodych formach koncertnych produkcii, ktoré v tom ¢ase v meste existovali
a Stadium dobovej tlace a koncertnych programov vyrazne rozsirilo galériu mimoriadnych zjavov
koncertného umenia, ktoré tu u¢inkovali.?*

V oblasti pestovania hudobno-dramatického umenia slovenska hudobna historiografia roky
vyuzivala vysledky badania historikov divadla.?® V poslednom desatroéi sa viak aktivizoval vy-
skum tejto témy aj medzi hudobnymi historikmi, ¢oho vysledkom s nové poznatky Evy Széradove;j
0 ¢innosti dvorského divadla v rezidencii Jana Nepomuka Erdddyho?® a Jany Laslavikovej 0 hudob-
nom divadle na scéne Mestského divadla.?’

Uroven hudobného Zivota a kultry je spojena s Giroviiou hudobného $kolstva. Viaceré fakty
a suvislosti tykajuce sa existencie Hudobnej Skoly pri Normalnej Skole a ¢innosti jej dvoch profe-

sorov — Franza Paula Riglera a Heinricha Kleina — st uz zname dlhsiu dobu, ale az nedavny vyskum

19 ZITNA 1975.

2 BALLOVA 1974.

21 37ORADOVA 2003.

22 Pozri napriklad LENGOVA 2001; LENGOVA 2007; LENGOVA 2010; LENGOVA 2020a.
2 LENGOVA 1993; LENGOVA 2006; LENGOVA 2020c.

2 LENGOVA 2020b.

% STAUD 1963; STAUD 1977; CESNAKOVA-MICHALCOVA’1967; CESNAKOVA-MICHALCOVA 1978a;
CESNAKOVA-MICHALCOVA 1978b; CESNAKOVA-MICHALCOVA 1978¢; CESNAKOVA-MICHALCOVA 2004.

26 S7ORADOVA — LASLAVIKOVA 2020.
2T L ASLAVIKOVA 2017; LASLAVIKOVA 2018; LASLAVIKOVA 2020a; LASLAVIKOVA 2020b.
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Evy Szoradovej, sustredeny na Stadium archivnych fondov uloZzenych v Mad’arskom narodnom ar-
chive v Budapesti, poskytol detailnejsi obraz o fungovani skoly, pedagogickych zameroch a tspes-
nosti jej hlavnych osobnosti.?® Zarovet, aj vd’aka vyskumu $kolskych reforiem konca 18. storo¢ia,?®
pomohol lepSie chapat’” vyznam tejto Skoly pre rozvoj hudobnej kultiry v mestianskej vrstve
spolo¢nosti.

Osobitnu kapitolu vyskumu hudobnych dejin Bratislavy predstavuje hudobné néstrojarstvo.
Vyskum tejto témy bol iniciovany $tadiami Zoltina Hrabussaya,®® pokracoval pracami Emese
Duka-Zolyomiovej,! ale najintenzivnejsie a systematicky sa mu uz dlhsiu dobu venuje najmi Eva
Széradova. Jej nedavno vydana publikicia Bratislavski hudobni nastrojari®? zverejiiuje vysledky
dlhoroéného systematického $tadia dobovych pramenov a odkryva mnozstvo mien nastrojarov a ich
aktivit, vd’aka ktorym sa Bratislava v 19. storo¢i stala vyznamnym centrom hudobného nastro-
jarstva. Této publikicia, realizovand v rdmci projektu Hudba v Bratislave, je mimoriadne uzitocnou
informac¢nou bazou pre vyskum hudobného néstrojarstva v strednej Eurdpe.

Uz tento znacne selektivny prehl’ad publikacii naznacuje, ze o hudbe v Bratislave bolo doteraz
publikovanych vela tematicky S$pecifikovanych vedeckych studii a odbornych ¢lankov. Ich synte-
tizujicu podobu donedavna predstavovala monografia Hudba v Bratislave od Zdenka Novéacka,®
pripadne prislusné pasaze v ramci dvoch zviizkov publikicie Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku.3*
Nedavno pribudla nova, rozsiahla monografia so syntetizujlicimi ambiciami — Hudobné dejiny
Bratislavy. Od stredoveku po rok 1918.% Ide o dielo kolektivu dsmich autorov, ktoré zverejiiuje
najnovsie vysledky badania, ziskané za posledné roky, najmd v ramci rieSenia projektu Hudba
v Bratislave. Publikacia prinasa okrem znamych skuto¢nosti aj mnoho novych poznatkov, a tak pri
uvahach o perspektivach d’alSieho vyskumu méze vzniknit’ dojem, Ze v podstate uz ani niet ¢o noveé
badat’ a stai len dopliat’ obraz hudobného Zivota mesta o nejaké detaily a najnovsie udalosti, fakty,
suvislosti, pripadne prehodnocovat’ uz doteraz poznané a povedané. Styri roky prace na projekte
Hudba v Bratislave vsak ukazali iny stav vyskumu. Objavil sa cely rad novych tém a nespraco-
vanych, alebo nedostato¢ne spracovanych oblasti, ktorym treba venovat’ vdaésiu pozornost, a to tak
z hl'adiska pramenného badania ako aj z hl'adiska kontextualnej interpretacie pramenov. Ukazalo sa,

ze v pramennom vyskume chyba ista systematickost’ a doterajsi zaujem sa nezriedka sustredil na tie

28 37ZORADOVA 2015; SZORADOVA 2016; SZORADOVA 2017; SZORADOVA 2020a.
2 KOWALSKA 1992; KOWALSKA 2013.

3% HRABUSSAY 1961; HRABUSSAY 1974,

31 DUKA-ZOLYOMIOVA 1978; DUKA-ZOLYOMIOVA 1992

%2 37ZORADOVA 2019.

3 NOVACEK 1978.

3 Pozri blizsie RYBARIC 1984; MUDRA 1993.

% KALINAYOVA-BARTOVA a kolektiv 2020.
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najzaujimavejSie, respektive najatraktivnejSie pramenné zdroje a témy (tie povestné hrozienka
z kolaca) alebo casové peridody a iné, menej atraktivne etapy sa zanedbali, pripadne sa k nim eSte
nepristapilo z dovodov vel'kého rozsahu materialov a ¢asovej naroc¢nosti vyskumnej prace. A tak sa
stava, ze nevieme, napriklad, zodpovedat’ otazky tykajice sa kontinuity alebo diskontinuity vyvoja,
¢i uz sa tykaju konkrétnych hudobnych centier alebo SirSich oblasti hudobného pésobenia. Chybaju
nam dejiny hudby v jednotlivych bratislavskych hudobnych institiciach, osobitne tento deficit citit’
Vv pripade kapitulského a farského Kostola sv. Martina, ale aj inych bratislavskych kostolov,
radovych, katolickych ¢i evanjelickych. Pestovanie hudby a hudobna vychova v prostredi bratislav-
skej evanjelickej cirkvi je dobre spracovana najma v jej poc¢iatkoch (do roku 1672), ale nasledujuce
storo¢ia neboli zatial' systematicky prebadané. A napriklad o hudbe v prostredi bratislavskej
zidovskej komunity nevieme ni¢, i ked’ jej zastupenie v meste nebolo najma v 19. storo¢i zaned-
batel'né. Nové nélezy viacsich zbierok primarnych hudobnych prameniov su nepravdepodobné, ale
bolo by ziaduce presStudovat’ aspon tie, ktorych existencia je ddvno znama. Takou je napriklad
Zbierka hudobnin evanjelického a. v. kostola z druhej polovice 19. a prvej polovice 20. storocia, ale
ani Casto spominand rozsiahla zbierka hudobnin Cirkevného hudobného spolku nepresla detailnym
Studiom. Ndhodné sondy do jej obsahu ukdzali, Ze v tomto materiali sa nachddzaja aj pozostatky zo
starSicho hudobného archivu Kostola sv. Martina, ich rozsah vSak mozno zistit aZ podrobnym
Stadiom obsahu zbierky.

Velky zdroj informéacii k organizécii hudobného Zivota v meste skryvaja sekundarne hudobné
pramene, ktoré tvoria sucast’ zbierok mestskych pisomnosti. Vzhl'adom na rozsah tychto pramenov
a naro¢nost’ spracovania zapisov, V priebehu trvania projektu nebolo mozné ukonéit’ systematické
stadium vsetkych relevantnych materialov, i ked” viaceré zachované celky boli, ¢i uz v ramci Studia
hudobného nastrojarstva alebo v ramci Studia Gcasti magistratu ako kolektivneho mecéna na
podpore hudobnych podujati, preStudované. Rovnako ¢asovo a odborne narocné bolo Stadium
Sukromného archivu Bratislavskej kapituly, ktoré tiez nebolo uzavreté a bude treba v nom nad’alej
pokracovat’.

Uz sme skor naznadili, ze velki pozornost' a ¢as bude treba rezervovat aj studiu témy
hudobného mecénstva sl'achty. Viaceri prislusnici uhorskych §lachtickych rodov dosiahli vysSie ¢i
vysoké funkcie v spravnych, poradnych ¢i diplomatickych sluzbach panovnickeho dvora a da sa
predpokladat’, ze zvyklosti dvora nasli odozvu aj v ich sikromnom Zivote, 1 ked’ nemusela vyustit’
az do zaloZenia vlastnej kapely. Viaceré rodové archivy neboli zatial' z hl'adiska hudobnej kultury
dvora a hudobného mecénstva Studované, tyka sa to najmé rodu Palffyovcov, ktorého clenovia
dosiahli vysoké funkcie v riadeni krajiny, ale aj d’alsich rodov, ako boli napriklad Csakyovci,
Esterhazyovci, Batthyanyovci, Keglevichovci. Ide o ¢asove a odborne naro¢ny vyskum, vyzadujaci

timovu pracu a medziodborovu i medzinarodnt spolupracu.
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Prave timova praca je dolezity faktor, ktory nie je v naSom spdsobe prace (a v protiklade
k vyskumu prirodnych ¢i matematickych vied), dostato¢ne vzity, skor sme zvyknuti pracovat’ viac
samostatne na parcidlnych individudlnych témach, o pri tlohdch vel'kého rozsahu a ¢asovej naroc-
nosti, ak sa chce dospiet’ v dohl'adnej dobe k nejakym vysledkom, je uz v sucasnosti neefektivne.
Rovnako je nevyhnutna spolupraca s partnerskymi institiciami v zahranici. ,,Expanzia“ terénneho
vyskumu do zahranicia a §tidium archivnych pramenov okrem domaceho prostredia aj v zahranic-
nych fondovych institiciach, najmd mad’arskych, rakuskych, ale i pol'skych, talianskych ¢i chor-
vatskych je potrebna pre ziskanie novych informacnych zdrojov mnohych tematickych oblasti.
Prirodzene, ze aj vyskum naSich zahrani¢nych kolegov vyznamne pomaha nachadzat’ suvislosti
a vytvarat’ celkovy obraz o hudobnej kultire Bratislavy v priebehu storo¢i. Z mnozstva publikacii
nasich mad’arskych, ¢eskych ¢i rakuskych a inych kolegov spomenme na tomto mieste aspon
madarského historika Kornela Béardosa a jeho dlhoro¢ny, velkoryso koncipovany projekt série
monografii hudobnych dejin vybranych mestskych komunit Uhorska v 16. — 18. storo¢i, ktorého
su¢astou mala byt aj Bratislava. Zial, rozsiahly text pred jeho smrtou nestihol uzriet’ svetlo sveta.
Len nedavno vydal Ustav hudobnej vedy Mad’arskej akadémie vied dve publikicie obsahujiice
relevantné informécie aj pre bratislavsky vyskum, ktoré nadvizuji aj na vyskum Kornela Bardosa.
Uz dlhsiu dobu sa rozvija slovensko-madarska spolupraca v oblasti hudobnej medievalistiky, kde
pramene bratislavskej proveniencie, zvlast tie, ktoré pochadzaju z kapitulského skriptoria alebo boli
v majetku kapitulskej kniZnice, tvoria vyznamnu pramennu bdzu a v sucasnosti si predmetom
intenzivneho badania.®” V poslednych rokoch sa zadal aj medzindrodny vyskum dejin hudobného
divadla 19. storo¢ia v Uhorsku v kontexte vyvoja mestskych divadiel a divadelnej praxe v stredo-
europskom priestore.®® Spolupraca s nasimi madarskymi kolegami je o to ddlezitejsia, ze mame
spolo¢né dejiny, spolo¢né pramene, a teda v istom zmysle aj spolo¢né zaujmy.

Rovnako je dolezité a uzito¢né zdielat’ a vyuzivat' informacie prostrednictvom existujucich
medzindrodnych databaz, bez ktorych zdrojovej pomoci si uz asi hudobno-historicky vyskum
star$ich obdobi ani nevieme predstavit’ a ich benefity si veobecne zname.

Medzinarodné a medziodborova spolupraca sit dobrym predpokladom pre hlbsi komparativny
vyskum, ktory by mohol exaktnejSie zhodnotit’ postavenie Bratislavy v sieti podobnych hudobnych
centier minimalne v geografickom priestore okolitych krajin strednej Europy. Zatial nam takéato

komparativna analyza chyba, ale v danej situacii je aj tazko realizovatel'nd, lebo len malo

36 SAS 2017; Zenei repertodr 2017,
37 Pozri napriklad VESELOVSKA 2016; VESELOVSKA 2020.

38 Projekt podporil Vysehradsky fond, hlavnou riesitel’'skou organizaciou bol Ustav hudobnej vedy Mad’arskej akadémie
vied a slovensku stranu v projekte reprezentovala Jana Laslavikova.

39 Aj v ramci projektu Hudba v Bratislave sme spolupracovali na rozvoji dvoch vyznamnych databaz — RISM a cantus.sk,
do ktorych pribudli informacie o vybranych pramenoch bratislavskej proveniencie.
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europskych miest ma monograficky spracované svoje hudobné dejiny a chybaji nam aj kritéria pre
takuto komparaciu. Axiologicky pohl’ad na vyvoj hudobného Zivota a kultary Bratislavy ho zvykne
porovnavat’ s hudobnou kultirou ned’alekej Viedne a vyvolava tak diskusie o periférnosti posta-
venia Bratislavy vo¢i jej vac¢Siemu a vplyvnejSiemu susedovi. VSeobecne plati, Ze poloha v blizkosti
politického, ekonomického, spolocenského a kulturneho centra krajiny vytvara na okolité sidla tlak
byt v postaveni hospodarskych a kultarnych satelitov. Treba tiez priznat, Ze aj na Bratislavu padal
Htien Viedne, ale vd’aka jej ,,uhorskej* prislusnosti, lokalpatriotizmu obyvatel'ov sa z nej nestalo
len akési viedenské ,.letné sidlo* ¢i predmestie a najmd od polovice 19. storocia silneli aj vplyvy
budapestianskeho kultarneho prostredia. Prelinanie lokalnych Specifik, jedine¢nych hudobnych
tradicii a vonkajsich inSpiracii méze byt’ d’alSou z perspektivnych oblasti vyskumu.

Vyskum takzvanych starSich hudobnych dejin (nielen) Bratislavy ma v porovnani s metédami
vyskumu dejin hudby 20. storocia svoje Specifika. Odhliadnuc od problémov filologie pramena,
hudobny historik ¢asto bojuje s nedostatkom prameniov a pokusmi o interpretaciu nejakych javov
a procesov, ktoré su len chabo podlozené faktami. V dosledku chybajucich pramenov si hiekedy
pomaha analogiami a tie ho mozu (aj nemusia) zviest' k interpretacii javov a udalosti, nezodpo-
vedajucej realite. V pripade vyskumu hudobnych dejin 20. storo€ia je situacia opacnd, pramenov
a faktov je prili§ vela, vytvorenie kritérii ich selekcie je nevyhnutné, no moze byt aj objektivne
nespravodlivé. Zatial’ ¢o o hudobnych tvorcoch minulosti Casto nevieme vel'a, niekedy ani zékladné
udaje, o tvorcoch suCasnosti mame casto az vel'mi detailné informéacie, pozndme ich postoje,
pripadne osobné zlyhania, a tak interpretacia ¢inov a ich vysledkov nemusi byt vzdy dostatocne
odolna voc¢i pokuSeniu vnaSat’ subjektivne hodnotenia s ideologickymi podtextami. Pokial’ pri
skimani minulosti sa viac ststred’'ujeme na okolnosti tvorby a niekedy nam unikd samotna tvorba,
pri skimani suc¢asnosti sa niekedy zas absolutizuje dielo, akoby ho skladatel tvoril len sam pre seba.
Ak to zachované pramene umoznujl, idedlny metodologicky pristup sa snazi vyvazene sledovat
rovinu tvorby aj rovinu jej recepcie v socialnych a kultirnych kontextoch, ktoré ich obe
ovplyvnovali a formovali.

Hudobnym historikom sa niekedy zvykne vycitat, Ze su len zberateImi faktov. Moderna
historiografia odmieta pozitivisticky pristup k vykladu dejin a snazi sa za faktami hl'adat’ motivacie
a pri¢iny l'udskych snaZeni a cielov. Nie vzdy sa ich vSak na danom stupni vyvoja poznania dari
dostato¢ne odkryvat’ a chapat’. Aj v naSom vyskume v ramci rieSenia projektu Hudba v Bratislave
sa objavilo viacero otazok ,,preco,” na ktoré ani po Styroch rokoch §tudia nevieme odpovedat
jasnym ,,preto” a niekedy ani ,,ako.” I ked’ su takzvané Heroengeschichte hudobnej historiografie
19. storoc¢ia prekonanym pristupom dejepisectva, predsa sa ukazuje aj na pripade hudobnych dejin
Bratislavy, ze intenzita a kvalita hudobnych aktivit nezavisi len od dobrych materialnych a so-

cidlnych podmienok, ale aj od konkrétnych osobnosti, ktoré maju dostatocnu vélu a silu venovat
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svoj talent, Cas, materidlne zazemie rozvijaniu myslienky, ktord povazuju za dolezita a toto
presvedCenie im pomaha prekonavat’ aj prekazky vyplyvajuce z nepriaznivych vonkajsich podmie-
nok. Stvorro¢ny projekt Hudba v Bratislave skimanie hudobnych dejin tohto mesta neuzavrel,

pevne vsak verime, Ze ich opat’ posunul Kk lepSiemu poznaniu a chapaniu.
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LIEBHARD EGKENFELDER A JEHO SKRIPTORSKA CINNOST

Eva Veselovska
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied

Licbhard Egkenfelder bol mimoriadne vzdelanou osobnost'ou svojej doby. Pre dejiny hudobnej
kultary je dolezity fakt, Ze okrem vybornych pisarskych schopnosti ovladal i notopis. Toto tvrdenie
podporuju viaceré doklady Egkenfelderovej ¢innosti, a to bud’ zachované rukopisy, ktoré sim napisal
alebo jeho testament, ktorého analyze sa budeme podrobnejsie venovat’ v tejto Stadii.

Liebhard Egkenfelder (Ekkenfeld, Egkenveld, Egkenuelter, Egkenvelter, Eckenfelder)® sa
narodil v meste¢ku Eggenfelden v Dolnom Bavorsku.? Datum jeho narodenia nie je znamy. Titul
bakaldra ziskal vo Viedni 3. januara roku 1429.3 Po skonceni $tudii vo Viedni sa v roku 1431 stal
ucitelom v mestskej $kole v Hainburgu.* Egkenfelder pdsobil v Hainburgu aj v lachtickej rodine
Rukkendorfovcov. Okrem ucitel'skej €innosti sa venoval aj odpisovaniu knih, o ¢om sved¢ia viaceré
zaznamy v Traktate MikulaSa z Dinkelsbiihlu, zachovaného v Kniznici augustinianov v Klosterneu-
burgu.® Liebhard Egkenfelder zil v Hainburgu pravdepodobne pit rokov. Poéas pobytu v tomto meste
sa ozenil s istou Annou Mautnerovou z Bratislavy (vtedaj$icho Pressburgu). Nasledne posobil ako
pomocny pisar a neskor ako mestsky pisar v Soprone. V marci roku 1441 ho pozvala do svojich
sluzieb bratislavska mestsk rada. Svedéi o tom vydavok za doruéenie listu z Bratislavy do Soprona,
zaznamenany v komornej knihe.® Pisarske zaznamy Egkenfeldera sa v bratislavskych mestskych

knihach zachovali od 3. jila 1441 do 5. aprila 1456. V meste teda posobil 15 rokov.” Jeho pisarska

1V 3tudii pouzivame tvar Egkenfelder, zavedeny Jurajom Spiritzom, ktory sa vo svojich pracach venoval skriptorske;j
¢innosti a analyze testamentu Liebharda Egkenfeldera. SPIRITZA 1967; SPIRITZA 1998.

2V testamente odkazuje 25 guldenov bratrancovi v Eggenfeldene.

3 Udaj sa nachadza v Matrike artistickej fakulty vo Viedni. Viedeti, Archiv der Universitit Wien, Wiener Artistenregister,
Acta Facultatis Artium I, UAW Cod. Ph. 7 z rokov 1416 — 1447, s. 66, Nr. 5449/b-14.

Dostupné na <https://www.univie.ac.at/archiv/artreg/AFA2%20nr%203233%20bis%209262.pdf> [cit. 24.2.2020].

4 [...] und ist geschribn worden ze Haimburg von einem halben maister der hohen schuel zu wyenn, der die zeit
Schulmaister der benannt stadt ist gewesen und ist genantt Liebhardus von Egkenvelden in dem jar do man zalt nach
Christi gepurd verczehenhundert jar und in dem ains und dreissigisten jar an sand lucia tag der heylign junkfrauen [...].
RUDOLF 1975, 65.

% V rukopise st zmienky aj o pdsobeni Egkenfeldera u Rukkendorfovcov. Klosterneuburg, Augustiner Chorherrenstift
Cod. 486. Dostupné na <https://manuscripta.at/hs_detail.php?ID=656> [cit. 24.2.2020]. Napriklad f. 25r: Finitus iste
tractatulus de corpore Christi per Liebhardum Egkenueld arcium baccalareum in domo Rukkendorff(ensi) in feria 4ta
post lacobi compilatus quoque a reverendo magistro Nicolao Dinkelspuhel anno domini etc. trecesimo secundo (30. jal);
f. 85r: Et tantum de illis sermonibus de sanctis. Scripta per me Liebhardum arcium baccalareum de Egkenueld in
Haimburga rescripta in domo domini de Rukkendorff anno etc. trecesimo secundo feria tercia ante Augustini etc. etc.
etc. (26. august); f. 162r: Finis illorum sermonum de animabus per ma(nus) Lieb(hardi) in Haimburga feria quarta ante
Letare. Illis temporibus fuit Cesar in Pusanio cum multis exercitibus comitibus principibus et ambasiatores concily
Basyliensis et anno etc. millesimo CCCC°XXXVto etc. (23. marec).

6 List zo 7. marca 1441: [...] dem Liphart Ekkenfelder [...] statsscheiber daselbst [...].
7 K pisarskej ruke Liebharda Egkenfeldera a jeho pomocnikov pozri bliz§ie LEHOTSKA 1958.
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¢innost’ spoc¢ivala v spisominiovani beznej agendy mesta, vedeni mestskych knih a vyhotovovani
d’alSich pisomnosti, za ¢o dostadval od mesta plat. Mesto zastupoval i vo viacerych sudnych sporoch
a bol svedkom mnohych testamentarnych rozhodnuti. Patril k vaZenym obcanom mesta. Ako pisar
vypomahal v Bratstve Bozieho tela, ktorého ¢lenom bol od roku 1445. Od roku 1448 bol spravcom
(hofmajstrom) kurie cistercitov pri Kaplnke sv. Katariny.

Hlavnym svedectvom vynimoc¢nej a Specifickej humanistickej osobnosti a skriptorskej ¢innosti
Liebharda Egkenfeldera, ktord sa tyka hudobnin, si nim napisané rukopisy a jeho testament.®
Egkenfelderove skriptorské aktivity st doloZzené v oblasti svetskej i cirkevnej hudobnej kultiry.
Okrem notovanych a nenotovanych liturgickych knih (2 Zaltare, lekcionar, evanjeliar, diurnal), ktoré
vlastnil, dostal alebo sam napisal (s poznamkou ,,vlastnou rukou®), je jeho dielom aj jeden rukopis

S repertoarom nemeckého minnesangu.

Sammelhandschrift Codex Ser. n. 3344

Pravdepodobne na pokyn Slachtica Jorga Rukkendorfa v Hainburgu vyhotovil Liebhard
Egkenfelder v Hainburgu rukopis, ktory sa v su¢asnosti pod oznacenim Sammelhandschrift A-Wn
Ser. n. 3344 nachadza v Rakuskej narodnej kniznici vo Viedni.® V ramci tohto kédexu sa
nachadzaju viaceré tituly. Na prvych foliach je uvedeny text o erboch,'® d’alej nasleduje kronika
Leopolda Stainreutera Osterreichische Chronik von den 95 Herrschaften. Mimoriadne zaujimava
je dalSia pasdz s notovanymi cCastami nemeckej stredovekej svetskej lyriky (napriklad piesne
bavorského rytiera a lyrika Neidharta z Reuenthalu, bavorského $lachtica a minnesédngra Reinmara
Z Brennenbergu, basnika Petra z Arbergu a iné).!! Kodex dopisovali po Egkenfelderovom odchode
Z Hainburgu aj ini pisari.

Z jazykovedného a hudobného hl'adiska je mimoriadne cenny najma jedine¢ny odpis nemeckej
lyriky s dvanastimi Neidhartovymi piesfiami. Ide o takzvany Hausbuch, ktory je v nemeckej odbornej
literatire znamy aj ako Wiener Neidharthhandschrift ,,w*.*? V druhej polovici 15. storo¢ia bol jeho
majitelom farar Kostola svidtého Petra vo Viedni Jorg Schrat, ktorého meno je v rukopise viackrat
pripisané (prvy krat v roku 1457). V roku 1883 kodex odkupila Dvorska kniznica vo Viedni od istého

Josefa Rettla zo Steyreggu. Piesnova cast’ kodexu zacina priamo na poslednej strane Kroniky, ¢o

8 Nr. 183. MAJOROSSY — SZENDE 2010, 241 — 248.
® RUDOLF 1977.
0 Prvych osem folii.

11V ramci kodexu sa nachadza este listina s kliatbou cisara Zigmunda Luxemburského nad z 28. aprila 1434 nad
vojvodom LCudovitom z Ingolstadtu, viaceré listy (aj pokyny k pisaniu listov), poznamky o historickych skutkoch,
literarne texty a kniha bylinkéara. Blizs$i popis rukopisu, jeho hudobnu analyzu uvadza LEWON 2014; MAZAL —
UNTERKIRCHER 2014, 67 — 69.

12V minulosti bol oznadovany aj ako Schratsche Handschrift, prilezitostne ako Eghenveldersches/Eghenvelders
Liederbuch.
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sved¢i o tom, ze notované Casti nikdy netvorili samostatny celok, ale boli integralnou stcastou
kompletného rukopisu.

Notovana cast’ (takzvany Eghenvelder-Liedersammlung) zastava v nemeckej jazykovednej
a muzikologickej literatire mimoriadne vyznamné miesto. ™ Je jednym z déleZitych porovnavacich
prameniov nemeckej stredovekej lyriky. V Egkenfelderovej zbierke sa nachadza spolu 31 textov
nemeckych piesni. Ku kazdej prvej strofe je pripravend i linajkova osnova na zépis melddie. So
zapisanou melodiou je v rukopise spolu 20 piesni, z toho dve st notované len Ciasto¢ne. Desat’
piesni nema uvedentt melédiu a pripravené linajkové osnovy ostali prazdne.'# Skriptor pouZiva tri
notacné typy: notaciu choralnu, menzuralnu a prechodny typ s chordlno-menzuralnym systémom.
Z takzvaného ,,Neidhartovského hlavného korpusu sa v zbierke piesni Liebharda Egkenfeldera
nachadza dvanast’ Neidhartovych piesni, z toho devét je notovanych, d’alej sa uvadza jedna piesent
Mnicha zo Salzburgu — Maria ward ein pot gesandt, dve piesne Reinmara z Brennenbergu®®
a anonymna piesenn Gegrusset seistu, Maria, du uil raine maid.'® Vi¢sina piesni nema uvedeného
autora. Pri takmer tretine piesni st zaznacené Specifické udaje (napriklad f. 112r s tdajom
Brenberger weify; f. 102v poznamka tagweis; . 113v der munich; f. 109v Neidhart). Cela piestiova
zbierka je premyslene zostavena a prepracovana, avSak nema charakter reprezentativneho a honos-
ného knizného kédexu. Skor ide o rukopis pre praktickli osobnu potrebu.

Pri celkovom pohlade zbierka piesni Liebharda Egkenfeldera dokumentuje zmieSany
charakter repertoaru a prezentuje Specifické kvality svojho tvorcu. Je zostavena z roznych zdrojov
nemeckej stredovekej lyriky, pricom zaznamendva Zivy, obl'ibeny a aktualny repertoar svojej doby
z prostredia Viedne a jej okolia.'” Zbierka prezentuje dobové znalosti a praktické pohnitky
pisatel'a.’® Ked'ze ide o mimoriadne pestri zbierku nemeckej lyriky, ktora vychadza z mnohych
taziskovych zdrojov, predpokladame, ze Liebhard Egkenfelder tento repertoar dokladne poznal.

Vyber piesni prezentuje dobovy repertoar Studentského prostredia Viedenskej univerzity.

13 LOMNITZER 1971; BENNEWITZ-BEHR — MULLER 1984.

14 Najviac prazdnych linajok je v poslednych Castiach zbierky. Lewon zastiva nazor, Ze Egkenfelder zbierku nedokon¢il
a z Hainburgu odisiel skor, nez bola dopisana. DalSou moznostou je, Ze k niektorym vybranym piesiiam nemal vzorovy
exemplar. Podl'a Lewona ostal cely rukopis u Rukkerdorfovcov a v patdesiatych rokoch 15. storo¢ia sa kodex dostal do
Viedne.

1S MARELLI 1999.
16 LUTOLF 2003, Nr. 254.
17 LEWON 2014, 305.

18 Marc Lewon v svojej $tadii zastava nazor, Ze cela zbierka vznikla na podnet grofa Rukkendorfera. Svojim svetskym
charakterom (napriklad Neidhartove piesne) totiz velmi nezapadala do testamentarneho obrazu Liebharda Egkenfeldera.
LEWON 2014, 308 — 309.
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Testament Liebharda Egkenfeldera

Druhym hudobnym kodexom, ktory Egkenfelder saim napisal, bol liturgicky rukopis (takzvany
specidlnik) kancional-gradual. Hoci sa z obdobia jeho pdsobenia v Bratislave nezachoval ziaden
konkrétny liturgicky hudobny pramen, priame svedectvo o napisani kancionédla v Case posobenia
v Bratislave nachadzame v Egkenfelderovom testamente.

Mimoriadne dlhy a zaujimavo koncipovany testament sved¢i o bohatej a Siroko rozhl'adenej
osobnosti Liebharda Egkenfeldera. Je jedinecnym dokladom jeho komplexnej osobnosti. Original
testamentu sa stratil. Jeho celé znenie vS8ak zachovava odpis z 13. decembra 1457 (ide o najstarsi
bratislavsky Protokol testamentov, obsahujtici odpisy testamentov z rokov 1427 — 1529).%° Testament
je neobycajne rozsiahly a obsazny, a je rozdeleny do dvoch cCasti. Sklada sa zo stpisu majetku (knihy,
Satstvo, latky, zbrane, naradie, $perky, nehnutelnosti, mobiliar) a samotného testamentu.? Speciélny
vyznam ma supis Egkenfelderovych knih. Odkdazal ich konkrétnym osobam z Bratislavy a okolia
(Johannes Schuf, Wennczlaus Pernnhartel, Jorg a Wolfgang Ranes, Michel von Newsidel, pan
Christoph, Leonhard Planckh,?* Kungsfelderov syn, doktor Wolff a ini), ale aj institiciam (Klastor
v Marianke, Kostol sv. Martina) a §kole (pre potreby chudobnych $tudentov??).

V testamente uvadza 37 vlastnych knih, ku ktorym priddva zmienku o Styroch d’alSich, ktoré
poziéal fare Kostola sv. Martina. Styri kédexy, ktoré spomina v suvislosti s jeho budicimi majitelmi,
rozsiruju celkovy pocet zmienenych knih na 45 kédexov (z tych, ktoré nevytvoril, jeden kodex kupil,
tri dostal a pri Styroch vyslovene uvadza, Ze ich nenapisal on).

V testamente sa nachddzajii knihy ndboZenského a prdvneho charakteru, d’alej filozofické,
dejepisné, medicinske diela alebo krasna literatira.?> Mimoriadne zaujimavé su aj detailné popisy
jednotlivych knih napriklad ohl'adom vazby (ist in ain rot sémische vel gebunden — viazany
v ¢ervenom semisi), vyzdoby (schon illuminiret, am anfang Marie pildung — krasne iluminovany
rukopis s vyobrazenim Panny Marie v tivode), obsahu (in fine histori von Unser Frawn Visitationis
papirein — Specifikacia modlitieb k sviatku Nanebovzatia Panny Marie a k materialu rukopisu),
notacie (notel geschrift — notovany kodex), povodu (daz hat mir geschannkt her Peter Zistler in
gegenbiirt herrn Mert, pharrern S. Martini) alebo zaznamov o jeho vlastnej skriptorskej praci (meiner
hanntgeschrifft). Podl'a udajov v testamente napisal Liebhard Egkenfelder 16 rukopisov, pri 21 ruko-

pisoch ich povod ¢i autorstvo nie st uvedené.

19 Bratislava, Archiv mesta Bratislavy, Sign. 4n1, ff. 90r — 93v. SPIRITZA 1967, 167 — 182; SPIRITZA 1998, 190 — 215.
20 Stipis majetku zhotovil Egkenfelder po smrti manzelky v roku 1455. Blizsi popis: SPIRITZA 1967, 167.

2L Item summa de consolacione philozophie und de disciplina scolarium schaff ich Leonhardo Plankch, und I chlaine
pettpiihel. Item ein cantual schaffich in daz tal.

2 Jtem was annderr piicher sind, dye soll man geben armen schueleren.

23 Sucastou knih testamentu L. Egkenfeldera je napriklad i Sachova prirucka item ain deutscher schach zabel schon
gemalt[...].
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Analyza testamentu preukazala, ze Egkenfelder vlastnil prekvapivo pocetnu zbierku liturgickych
knih, ¢o sved¢i o silnej duchovnej orientdcii ich majitel'a. Kédex ¢. 11 — evanjeliar, kapil od
bratislavského kanonika Kristiana Leytha: Item ain puech in pergamen und text geschriben in ainer
weissen ligatur, darinn man zu kor das ewangelium list, und habs kaufft von herrn Cristan ,, Korherrn”,
der im spital starb. Vlastnil taktiez celoro¢ny lekcionar (kodex €. 25), ktorého pdvod nepozname: Item
ain chlains piihel in pergamen gar gueter geschrifft, und ist ein leccionarius durch das ganncz jar mit
schon legenden, in pretel gepunden und mit aim plaben vel uberczogen und beslagen. Dalej sa
dozvedame 0 dvoch zaltaroch (kddexy €. 27 a 28), pricom ten prvy bol vel'mi maly, iluminovany kodex
s vyobrazenim Panny Marie (Item zway selterel, der ain gar chlain mit aim weissen semisch
uberczogen, in pergamen, text geschriben, schon illuminiret, am anfang Marie pildung, der ander auch
in pergamen, text geschrifft, und ist ain taill grosser mit ainem roten fel uberczogen und beslagen)
a jednom diurndli, ktory obsahoval modlitby na sviatok Navstivenia Panny Marie (kodex €. 32).
Egkenfelder ho dostal v roku 1454 ako testamentarny svedok od bratislavského kaplana Petra Zistlera:
Item ain swarcz diurnal von herrnn Peter Zistler, in pergamen und text geschriben, in fine histori von
Unser Frawn Visitationis papirein.

Mimoriadne zaujimava je zmienka o vlastnictve modlitebnej knihy s notami (kédex €. 35).
Rukopis Egkenfelderovi daroval kaplan Zistler: Item ain pettpiichel in pergamen als regel pleter, notel
geschrift, darin XV gradus und ander vil oraciones, mit aim plaben vel uberczogen, daz hat mir
geschannkt her Peter Zistler in gegenbiirt herrn Mert, pharrern S. Martini.

Medzi hudobné rukopisy vo vlastnictve Egkenfeldera patrili 1 d’alSie koédexy. Bol to takzvany
,.Specialnik — jeden kancional / jeden gradual“, uvedeny pod ¢islom 36. I8lo o notovanu knihu na papieri,
ktora mala zmieSany liturgicky charakter. Obsahovala pravdepodobne omsSové spevy a napevy
kancionalového charakteru (mohlo ist’ i o spevy oficia, rézne antifény, hymny, cantid).?* Bola to ur¢ite
celonotovana liturgicka kniha, ked’Zze oznacenie gradual alebo kancional uz v stredoveku cha-
rakterizovalo hudobny rukopis. Napisal ju sam Egkenfelder: Item ain special genotirt in regal papir,
und ist ain cantual ains gradual, meiner hanntgeschrifft. Tato zmienka potvrdzuje schopnost’
Egkenfeldera pisat’ 1 notované Casti, a teda 1 notované kodexy.

V testamente sa objavuju aj indicie o Egkenfelderovej dobrej orientacii v nemeckej piesnovej
lyrike. V kodexe €. 15, ktory je pisany Egkenfelderovym pismom (Item ain deutsch puch in ainem roten
losch und preter gepunden, darinn vindt man die regierung des grossen Allexander, von der stat Akers,
wie die verloren ist worden, der Katho und Teichner deutsch, als meiner hanntgeschrift), sa nachadza

bliz§ie neznamy text minnesingra a basnika Henricha Teichnera (okolo roku 1310 — pred 1378).

24 Pribuzny typ odpisaného rukopisu, tiez vytvoreného z viacerych vzorov, predstavuje napriklad Trnavsky rukopis
(Budapest’, Orszagos Széchényi Konyvtar, Clmae 243), ktory podobne zachytava viaceré zanrové i notatné okruhy
latinskej, nemeckej a ¢eskej neskorostredovekej liturgickej hudby nielen v latinéine ale i v narodnych jazykoch.
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Hodnotna kniznica Liebharda Egkenfeldera sa po smrti svojho majitel'a roztratila. Dodnes sa
podarilo identifikovat’ len Styri rukopisy, ktoré Egkenfelder bud’ napisal alebo vlastnil. Je to
Sammelhandschrift Ser. n. 3344, ulozeny v Rakuskej narodnej kniznici vo Viedni, Traktdat Mikuldsa
z Dinkelsbiihlu CCI. 486, ktory sa nachadza v KniZnici augustinianov v Klosterneuburgu,?® Postily
a kazne (Ars moriendi) Muz. 1, ulozené v Mad’arskej frantiSkanskej kniznici v Budapesti (Magyar
Ferences Konyvtar)?® a Kodex B-Br 8879-8880, ktory vlastni Kralovska kniznica v Bruseli
(Bibliothéque Royale Briissel).?’

Zhrnutie
Egkenfelderove skriptorské aktivity st dolozené v oblasti svetskej i cirkevnej hudobnej kultiry.
Egkenfelder sam napisal a notoval dva hudobné rukopisy. Jeden spomina vo svojom testamente ako
kodex ,,Specidlnik, tento rukopis sa vSak nezachoval. Priamym svedectvom pisarskej ¢innosti
Liebharda Egkenfeldera je jeho kodex Sammelhandschrift Ser. n. 3344. Jeho notovana ¢ast’, nazyvana
aj Eghenvelder-Liedersammlung, zastava v nemeckej jazykovednej a muzikologickej literattre
mimoriadne vyznamné miesto. Predstavuje jeden z dolezitych porovnavacich pramenov nemeckej
stredovekej lyriky.

Liebhard Egkenfelder bol bezpochyby obdivuhodne vzdelanym obyvatelom neskorostre-
dovekej Bratislavy, ktory okrem vybornych pisarskych schopnosti ovladal i notopis. Toto tvrdenie

priamo dosved¢uje jeho zachované a prostrednictvom testamentu citované dielo.?
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PAMIATKY VIACHLASNEJ HUDBY ZO 16. STOROCIA V BRATISLAVE
(POSONIUM, PRESSBURG, POZSONY)

Marta Hulkova
Katedra muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Hudobny historik sa pri svojom vyskume citi najistejsie, ak ma k dispozicii hudobné pamiatky danej
doby, ktorou sa zaobera. Pri snahe priblizit’ podobu viachlasnej cirkevnej hudby v Bratislave v obdobi
renesancie vyskum brzdi prave nedostatok primarnych hudobno-historickych pramenov, predo-
vSetkym z 15. storocia, ktoré¢ by sme mohli priradit’ k niektorému kostolu v ramci mesta. V tomto
vyznamnom kulturnom centre Uhorska, s viacerymi kostolmi, klastormi, kapitulou a univerzitou,
mohla mat’ viachlasnd dobova polyfénna hudba uz v 15. storoc¢i zretel'nejsi ohlas. Pritomnost’
Skolenych vokalistov, schopnych spievat’ aj polyfoniu, tu pravom moézeme predpokladat’ aj podla
poctu v kostoloch angazovanych, resp. platenych vokalistov, 0 ktorych sa dozvedame zo se-
kundarnych pramefiov.! Talianska vokalna polyfonia sa pestovala na dvore krala Mateja Korvina
(1443 — 1490), ktory v Bratislave zaloZil univerzitu.? V suc¢asnosti viak disponujeme z 15. storo¢ia
Vv Bratislave iba pramefimi obsahujucimi jednohlasnt cirkevna hudbu, ktord sa vyuzivala v rdmci
liturgie. V danej dobe zvdcSa nemecky hovoriace mestianstvo v Bratislave si popri hospodarskych
a ekonomickych kontaktoch udrziavalo prepojenia aj v oblasti hudobnej kultary s nemeckymi
europskymi centrami a prostrednictvom nich sa sem mohli dostdvat’ hudobné diela aj z inych
narodnych kultir.?

PriaznivejSia situdcia pre Sirenie dobovej vokalnej polyfonie z kultirnych centier Eurdpy
nastala pocas 16. storo¢ia. Umoznil to najmé rozvoj nototlace, pricom nad’alej sa praktizovalo aj
tradiéné odpisovanie hudobnych kompozicii do podoby zbornikov. Co sa tyka viachlasnej hudby,
Z dne$Sného tizemia Slovenska sa vo vdc¢Som pocte hudobné pamiatky, paradoxne, nezachovali
Z Bratislavy, ale zo $ari§ského mesta Bardejov.* Mohlo to stvisiet so vzdialenejsou geografickou
polohou tohto mesta od tureckého nebezpecenstva, ktoré v tej dobe ohrozovalo a suzovalo zivot

v Uhorsku.

! Napriklad v Kostole sv. Vavrinca mali k dispozicii po roku 1473 az 24 platenych spevakov. Pozri ORTVAY 1908, 482 —
483. Dva kostoly mimo hradieb mesta — Sv. Vavrinca a Sv. Michala — boli zaéiatkom 16. storo¢ia zburané z ochrannych
dévodov kvoli tureckému nebezpecenstvu. ORTVAY 1908, 492, 498.

2 Z4sluhu na tom mala manZelka krala Mateja Korvina Beatrix Aragonska, dcéra neapolského krala. Pozri Magyarorszig
zenetorténete |, 1988, 106 — 120.

3 Pozoruhodny je napriklad vyskyt skladby anglického hudobnika Waltera Fryea Ave regina coelorum v hudobnom
fragmente z 15. storo€ia, ktory je ulozeny v bratislavskej Univerzitnej kniznici, ale pamiatka podl'a doterajsSich zisteni
hudobnych historikov savisi s kultirnym prostredim mesta Kosic. Bratislava, Univerzitna kniznica, Sign. Inc. 318-1/olim
Kosice, KniZznica dominikanov, III B 6/. Pozri RAJECZKY 1968, 130 — 131; GANCARCZYK 2001, 215, 234.

4 Pozri HULKOVA 2012, 55.
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Za adekvatny dobovy hudobny repertoar vokalnej polyfonie zo 16. storocia pestovany v Bra-
tislave by sa mohli povazovat hudobniny v majetku frantiskanskeho klastora,® kde sa zachovali
pozoruhodné stiborné i autorské hudobné tlace zviazané niekedy aj do podoby konvolutov a doplnené
rukopisnymi priviazkami. Zo subornych tlac¢i su pozoruhodné benatske tlace, napriklad Motetti del
frutto (1538, 1539), Fior de Motetti tratti (1539) a péatzvizkovy titul Novi Thesauri Musici (1568)
zostavené Pietrom loannellim.® O vyskyte subornej tla¢e Novi Thesauri Musici mame spravy z konca
16. storoc¢ia aj v banskom meste Kremnica’ a zo 17. storoc¢ia v kostole evanjelikov v Bratislave.?
Pocetné odpisy kompozicii z tejto subornej hudobnej tlace nachadzame aj v takzvanom Kezmarskom
konvoliite z konca 16. storocia.? Jednotlivé zviizky Novi Thesauri Musici spristupiiujti vyber z tvorby
profesiondlnych hudobnikov, ktori posobili v sluzbach §lachty, respektive na dvoroch vladnucej
habsburskej dynastie. NajvyznamnejSim mecénom realizacie tohto reprezentativneho viaczviz-
kového diela bol samotny cisar Maximilian II., prvy panovnik Uhorska korunovany roku 1563
Vv Bratislave, ktoré¢ho Iacobus Vaet oslavuje §tvorhlasnou kompoziciou Qui gerit Augusti Diademata
Cesaris (obr. 1).
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Obr. 1 Erb Maximiliana II. s oslavnou skladbou Qui gerit Augusti Diademata Cesaris
Jacoba Vaeta v Novi Thesauri Musici [...] liber quintus (1568), 413.1°
Foto: Marta Hulkova.

S Prvykrat o nich odbornti verejnost’ informoval OREL 1930. Pozri tiez KACIC 1996a, 450 — 454,
8 RISM B/I 1538*, 1539'3; 1539°; 15682,

TKALINAYOVA 1994a, 18.

8 KORBACKOVA 1994, 59.

9 HULKOVA 1998, 278.

10 Martin, Slovenska nirodna kniZnica, sign. 13145.

30



Z autorskych tlaci zaujme najstar$i titul Liber selectarum cantionum (Augsburg, 1520) od
Ludovica Senfla, d’alSie benatske tlace omsi (Missarum, 1542) Nicolasa Gomberta a hymnov Adriana
Willaerta (Hymnorum musica, 1542).1! Z konca 16. storoia sa tu nachadzaju tlade s magnifikatmi
Orlanda di Lassa (Norimberg, 1580) a introitmi Blasia Amona (Liber sacratissimarum quas vulgo
introitus appellant cantionum selectissimus, Vieden, 1582).1?

Neistotu ohl'adne vyskytu tychto vzacnych hudobnych tla¢i u bratislavskych frantiSkanov
v 16. storoc¢i prindSa margindlna dobova poznamka, nachadzajuca sa v ramci jedného konvolutu na
titulnom liste Missarum VII. et VIII. Vocum, liber I. Jacoba Handl-Galla (Praha,1580).2 Dozvedame
sa Z nej, ze sa tieto hudobniny ku bratislavskym frantiSkdnom dostali darom zac¢iatkom 17. storocia,
a to konkrétne roku 1603 z Nitry, zasluhou vyznamného katolickeho cirkevného hodnostara Frantiska
Forgacha (1560/1566 — 1615), ktory v tom case zastaval funkciu nitrianskeho biskupa. Z dobovej
rukopisnej poznamky nie je zrejmé, pri akej prilezitosti a z akého doévodu daroval Forgach tieto
hudobniny bratislavskym frantiSkanom a neobsahuje informéciu ani o tom, ¢i predmetom darovania
bol iba obsah daného konvolutu alebo viac hudobnych jednotiek. Vyskum komplikuje aj skuto¢nost’,
ze kniznicu bratislavskych frantiSkanov pocas pat'desiatych rokov 20. storocia premiestnili do kniz-
nice Matice slovenskej v Martine (teraz Slovenskej narodnej kniznice), kde sa ku katalogizacii
a zaradeniu jednotiek, ziskanych z viacerych cirkevnych kniznic, do tamojSieho knizni¢ného fondu
pristupilo az po Case. Obsah bratislavskej frantiSkanskej kniznice, Zial’, nevytvara jeden suvisly celok,
preto je v sucasnosti tazké jednoznacne zistit, ktoré hudobniny mohli patrit’ medzi tie, ktoré boli
darované z Nitry a ktoré by mohli byt’ majetkom frantiskanskeho radu v Bratislave uz pocas 16. sto-
roCia. Pozoruhodné su vsak rukopisné privesky k niektorym hudobnym tla¢iam tohto fondu,
obsahujtce dokonca raritné kompozicie ¢elného hudobnika posobiaceho na cisarskom dvore v Prahe
Philippa de Monteho,* ako aj kompozicie Orlanda di Lassa, Leonarda Lechnera a d’alich dobovych
hudobnikov (obr. 2). Rukopisné zapisy skladieb nachadzame aj na voI'nych miestach v zachovanej
vyznamnej subornej hudobne;j tla¢i Novi thesauri musici (1568, obr. 3).° Tieto skuto¢nosti svedcia
0 tom, ze v pripade hudobnin zachovanych u bratislavskych frantiSkanov ide o hudobny repertoar,
ktory nelezal nedotknuty na regaloch cirkevnej kniznice, ale bol vyuzivany v hudobnej praxi, nie je
vsak jasné, v ktorom meste. Aby sme mali presnejSiu predstavu o hudobnom repertoari v prostredi

frantiSkanskej rehole v Bratislave v 16. storoci, je potrebné sa oboznamit’ s hudobnym repertoarom

11 RISM B/I 1520* (AJ1 S 2804); B/l 15422 (A/1 G 2974); B/l 154211 (A/I W 1113).
2 RISM A/I L 923; A/l A 940. Supis vietkych tlagenych titulov pozri OREL 1930, 44 — 57; KACIC 1996a, 451.

13RISM A/ H 1976. Signatira 4873 u bratislavskych frantiskanov, v su€asnosti v Slovenskej narodnej kniznici v Martine:
Bap 26859.

14 HULKOVA 2015, 150.

15 Zo suborne;j tlage Novi Thesauri Musici (1568) sa zachovali tri hlasové zosity. Martin, Slovenska narodna kniznica,
sign. Bap 13145 (cantus), Bap 26766 (tenor), Bap 975 (bassus).
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d’alsich klastorov tejto rehole v stredoeurdpskom priestore. Bratislavsky frantiskansky klastor v danej
dobe bol aj délezitym miestom politickych rokovani, ¢o vedie k predpokladu, Zze hudba tu znela pri

cirkevnych aj svetskych prilezitostiach.
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Obr. 2 Leonardus Lechner: Magnificat sexti toni 4 voc.,
rukopisné ukazka z frantiSkanskych materialov.'®
Foto: Klara Komorova.
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Obr. 3 Rukopisny zapis altového hlasu skladby Recordatus est quoniam
do exemplara Novi Thesauri musici [...] liber tertius (1568), 319 — 320
pod skladbou Jacoba Vaeta Quoties diem illum considero.’

Foto: Marta Hulkova.

16 Martin, Slovenské narodn4 kniZnica, sign. 26860 (olim 4717).

17 Martin, Slovenska nérodna kniznica, sign. Bap 975.
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Uroveii hudobného Zivota v Bratislave pocas 16. storo¢ia, najmi ako nového hlavného mesta
tureckymi najazdami okypteného Uhorska, vyznamne vzrastla. Dolezita tlohu pri tom zohravala aj
skuto¢nost, ze s novym spolo¢ensko-politickym postavenim mesta stvisela tiloha konania koru-
novacii uhorskych kralov v Kostole sv. Martina. Pri tej prilezitosti prichadzali do Bratislavy popri
hudobnikoch v sluzbach uhorskej s'achty aj hudobnici patriaci k sluzobnictvu §l'achty rozvetvenej
habsburskej dynastie. NajvyznamnejSou hudobnou udalostou korunovaénych slavnosti bola pri-
tomnost cisarskej kapely z Viedne s profesionalnymi hudobnikmi.8

Z druhej polovice 16. storocia sa Vv kniznici Bratislavskej kapituly zachovala monumentalna
rukopisnd pamiatka — Kodex Anny Schumanovej, ktora je jedine¢nym pramenom renesancnej poly-
fonie so vztahom ku Kostolu sv. Martina.'® V protiklade s oznagenim , kodex*, v zmysle §tandardne
zauzivanej terminologie v pripade stredovekej pamiatky zapisanej na pergamene, tu ide o pramen
vyhotoveny na ruéne vyrobenom papieri. Je to takzvany Chorbuch, uréeny na spievanie zboru
Z jedného zbornika. Ide o objemnu pamiatku s rozmermi 450 x 405 mm, ktora pozostava zo 413 folii.
Tento rukopis sa dostal do majetku Kostola sv. Martina darom, konkrétne od istej Anny roku 1571,
vdovy po byvalom bratislavskom mestanovi Hansovi Schumanovi, ako to vysvita z dobovej
poznamky, respektive venovania na vnutornej strane prednej vizby pamiatky.?’ Historik a katolicky
knaz Nandor Knauz koncom 19. storo¢ia tito pamiatku medzi rukopismi kniZnice Bratislavskej
kapituly oznagil ako Antiphonale.?! Rukopis ako sucast’ fondu kapitulskej kniznice bol od roku 1958
ulozeny v Statnom ustrednom slovenskom archive (teraz Slovensky narodny archiv), kde ho roku
1972 kompletne zrestaurovali. Historik a archivar Jlius Sopko oznagil pamiatku ako Kanciondl.??
Vychadzal zo zachovaného §titku pochadzajiiceho z chrbta povodnej vizby pamiatky. Pod textom
venovania je monogram odkazujuci na meno Hansa Schumana a jeho manZelky Anny a v flom
dodato¢né zapisy ,,M. Barthol:* (najskor Bartholomeus) a monogram ,,V M“. Predpoklada sa, Ze tieto

dodato¢né idaje by mohli odkazovat’ na mena zapisovatel'ov pamiatky.?®

18 7 hradiska hudby danii problematiku podrobnejsie pozri RYBARIC 1990; KACIC 2003.

19V ramci bratislavskej Kapitulskej kniznice bola stard sign. Ru-/bricist. 3, podl'a Knauza sign. 11. Pozri KNAUZ 1870,
14, ¢. 11. V stcasnosti je ulozena v Slovenskom ndrodnom archive, sign. Ms 11. Pomenovanie pamiatky pouzivame
podla KACIC 1996b. V starsej slovenskej muzikologickej literatire sa jej nazov uvadza rozne: Zbierka Anny Weilandovej
rod. Hansenovej; Rukopis Anny Hansenovej Schumannovej; Kédex Anny Hansenovej.

2 Anna, Weilendt Hannsen Schuman gewesnem Burger alhie zu Prespurg verlafinen Wittib schenkt dises buech in die
khirchen alhie zu sanndt Mertn zu ainer gedechtnus. Geschehen im funftzehen hundert und Ainunndsibentzigistn Jar.
[,Anna, nebohym Hannsom Schumanom byvalym presporskym mestanom zanechana vdova daruje tato knihu
miestnemu kostolu svitého Martina na pamiatku. Stalo sa roku 1571.%]

2L KNAUZ, 1870, 14, &. 11. Ako viachlasny rukopisny antifonar oznacil pamiatku aj Konstantin Hudec a osobu, ktora
rukopis darovala, nazval Anna Hannsenova. HUDEC 1949, 35.

22 SOPKO 1986, 74 — 75, €. 506.
23 SOPKO 1986, 74 — 75, €. 506.
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Kodex Anny Schumanovej sa do pozornosti hudobnej verejnosti dostal v roku 1975, ked
mad’arska muzikologi¢ka Ilona Ferenczi zverejnila o rukopise prvii monografiu.?* Na zaklade analy-
zy repertodra sa ukazalo, ze ide o vesperal, s polyfonne spracovanymi kompoziciami pre liturgiu
hodin. Najvacsim poctom st v pamiatke zastupené antifony (120), responzoria (47), hymny (39),
magnifikaty (21). Nachadzaji sa v iom aj duchovné piesne, tractus, omsova prefacia a iné. PocCet
kompozicii v pamiatke Ilona Ferenczi ur¢ila na 244.%

Viachlasné kompozicie Kodexu Anny Schumanovej s prevazne stvor- a pathlasné, vynimocne
aj Sesthlasné a komponované viac¢Sinou motetovou technikou, ojedinele aj kanonicky (fuga), ako
napriklad doxologia v magnifikate Jeana Moutona na foliu 400¥ — 401". Ide o rozsahovo kratSie
kompozicie s vyuzitim franko-flamskej imitacnej techniky, ktoré zodpovedali ¢asovému priestoru
v ramci veSperového liturgického poriadku. Pozoruhodné je, ze Kodex Anny Schumanovej obsahuje
polyfénne komponované Casti vecernej liturgie hodin (vesperae) nielen na cirkevné sviatky, ale aj na
v§edné dni. Svojim obsahom reprezentuje preto jedineént rukopisnit hudobnu pamiatku aj v kon-
texte eurdpskeho hudobného dediéstva.

Okrem dvoch skladieb francuzskeho skladatel’'a Jeana Moutona (ok. 1459 — 1522) — antifona
Hodie Christus natus a Magnifikat?® — st vietky kompozicie v Kédexe Anny Schumanovej zapisané
anonymne. Po identifikacii skladieb rukopisu sa ukézalo, Ze autorsky su v flom zastipeni najma
franko-flamski, nemecki a franctzski skladatelia, jeden taliansky a jeden $panielsky autor, ktori
prevazne ili a tvorili na rozhrani 15. a 16. storo¢ia, respektive v prvej polovici 16. storo¢ia:2’ Heinrich
Finck (1444/1445 —1527), Heinrich Isaac (1450 — 1517), Antonius Divitis (ok. 1470 — ok. 1530), Jean
Richafort (1480 — 1547), Stephan Mahu (ok. 1480/1490 — 1541), Adam Rener (ok. 1482/1485 —
1520), Costanzo Festa (1485/1490 — 1545), Claudin de Sermisy (ok. 1490 — 1562), Sixt Dietrich
(1493/1494 — 1548), Johann Walter (1495/1496 — 1570), Cristobald de Morales (1500 — 1553),
a d’alsi.?® Cirkevné kompozicie skladatel'ov, ktori su zastapeni v Kédexe Anny Schumanovej, boli

bezne zarad’ované do subornych hudobnych tlaci zostavovanych a vydévanych v prvej polovici

2 FERENCZI 1975.

% Podra jej $tidie z roku 1975 bol pocet skladieb v pamiatke 239, novsia $tidia modifikuje tento pocet na 244; pozri
FERENCZI 1975 a FERENCZI 2015. Census-Catalogue 4, 1988 uvadza skladby Kddexu Anny Schumanovej nasledovne:
2 Mass Proper sections, 21 Magnificats (1 incomplete), 2 psalms, 40 hymns, 171 motets, 1 set of responses, 2 Benedicamus
dominos, 1 textless piece = 240. Podl'a online databazy DIAMM je pocet kompozicii v pamiatke tiez 240, pozri DIAMM,
dostupné na <https://www.diamm.ac.uk/sources/1201/#/> [cit. 15.1.2020].

2 Poradové &islo podla rozpisu repertoara Kédexu Anny Schumanovej FERENCZI 1975, €. 9 (Hodie Christus natus)
a ¢. 227 (Magnificat). Od Jeana Moutona boli v pamiatke navyse identifikované 2 magnifikaty, pozri FERENCZI 1975,
¢. 216 a 232.

27 Mena identifikovanych skladatel'ov uvadzame chronologicky podl'a ich datumu narodenia pricom vychddzame z hesiel
Vv lexikéne MGG 1994 — 2007.

28 pPozri FERENCZI 1975; Census-Catalogue 4, 1988, 291 uvadza dalsich dvoch skladatelov: Jacob Regnart, Laurus
Padovano, ale neudava, o ktora konkrétnu skladbu ide.
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16. storoCia v talianskych (Benatky, Rim), francizskych (Pariz, Lyon) a nemeckych (Norimberg,
Wittenberg) mestach.?® Kompozicie tych skladatel'ov, ktorych Zivot presahoval do druhej polovice
16. storo¢ia (Claudin de Sermisy, Johann Walter) nachadzame v subornych tlaciach nadalej
a ostatnych skladatel’'ov iba ojedinele.

Rukopisné ani tlacené predlohy, na zaklade ktorych by bohaty hudobny repertoar Kodexu Anny
Schumanovej mohol byt zaznamenany, v Bratislave nenachadzame. Zatial’ nie je mozné jednoznacne
zodpovedat’ otazku, kedy a kde bola tdto objemna rukopisna pamiatka vyhotovena. Hypotéza Juliusa
Sopku, Ze ju dala vyhotovit Anna Schumanova roku 1571 pre potreby Kostola sv. Martina
v Bratislave, zatial’ ostava nepotvrdena.®® Je pravdepodobnejsie, Ze pamiatka vznikla mimo Bra-
tislavy a dostala sa sem vd’aka zivotnému osudu Anny Schumanovej. Mozno vsak predpokladat’, ze
repertoar pamiatky po roku 1571, ¢iZe po venovani rukopisu Kostolu sv. Martina, znel v Bratislave.

Zostavovatel Kodexu Anny Schumanovej bol jednozna¢ne vyborne rozhl'adeny hudobnik.
Vyberal z tvorby vyznamnych skladatel'ov, ktori posobili na papezskom dvore (Constanzo Festa,
Cristobal de Morales) na dvoroch vysokej Slachty (Heinrich Finck, Adam Rener, Claudin de
Sermisy, Stephan Mahu) a isty ¢as aj na cisarskom dvore (Heinrich Isaac). Dostat’ sa k hudobnym
tlatiam alebo odpisom tvorby spominanych hudobnikov bolo moZné vo véc¢sich kultarnych
centrach Eurépy. Pozoruhodné je, Ze medzi dvandstimi doteraz po mene zndmymi skladatel'mi
nachadzame v rukopise aj skladbu reprezentanta protestantizmu, luterana Johanna Waltera.3! Aj
Sixt Dietrich sympatizoval s luteranmi.®? Skuto¢nost, Ze do repertoara Kédexu Anny Schumanovej
sa dostali kompozicie hudobnikov posobiacich v protestantskom prostredi naznacuje, Ze cirkevné
prostredie, v ktorom pamiatka vznikla, bolo tolerantné voéi tvorbe reprezentantov Lutherovej
reformacie.

Pri uvazovani o mieste vzniku pamiatky je dolezité prihliadnut’ aj na ta skuto€nost’, Ze melodie
antifén, ktoré su v rukopise viachlasne spracované, nekoreSponduju s melodickymi variantmi,
vyskytujicimi sa v antifondroch bratislavskej kapituly, ¢o tieZ podporuje uvahy, Ze pamiatka ne-

vznikla v Bratislave.®?

2% Kompozicie od tychto identifikovanych skladatel'ov sa nachadzaju vo viacerych siibornych tlagiach, napriklad v titule
obsahujiicom moteta z roku 1521 a vydanom v Benatkach (Jean Mouton, Antonius Divitis, Jean Richafort, Constanzo
Festa), v hudobnej tla¢i obsahujicej magnifikaty z roku 1534 a vydanej v PariZi, alebo kompozicie uréené na vespery,
vydané vo Wittenbergu roku 1540 a 1544 (Antonius Divitis, Cristobal de Morales, Jean Richafort, Adam Rener, Heinrich
Isaac, Johann Walter) a d’alsi. Pozri repertoar stibornych tlagi: RISM B/I 15214, 15348, 15405, 1544*. Zo spominanych
skladatel'ov iba kompozicie Jeana Moutona boli vydavané od zaciatku 16. storocia v Benatkach i v Rime (RISM B/I
15052, 15141, 1519%, 15262) a s jeho skladbami sa stretdvame v tlatiach publikovanych aj v sedemdesiatych rokoch
16. storocia, napriklad v Parizi (RISM B/I 15722).

% Tito hypotézu publikoval SOPKO 1986, 74 — 75 a prevzal ju aj KACIC 1996b, 68.
31 Pozri MGG, Personenteil, 17, 2007, 430 — 435.

32 Pozri MGG, Personenteil 5, 2001, 1019 — 1022.

3 Pozri FERENCZI, 1989, 52.

35



Z viachlasnych duchovnych piesni zaznamenanych v Kddexe Anny Schumanovej je identi-
fikovana skladba Fit porta Christi pervia, komponovana sylabicky a syrytmicky.3* Bez uvedenia
autora bola zverejnena Vv stibornej tla¢i Veteres ac piae cantiones (1561) vydanej v Norimbergu.®®
Autorom tejto skladby mohol byt podl'a Martina Horynu zostavovatel’ sibornej tlace Christophorus
Hecyrus/Schweher.%® Tato $tvorhlasna skladba, komponovana na zaklade melédie latinského hymnu,
sa roz§irila aj v d’alSich mestach Uhorska. V rukopisnej podobe ju nachddzame v pamiatkach z evan-
jelického prostredia zo 16. storo¢ia v Bardejove®” a zo 17. storo¢ia v Lubickom spevniku.®® Vyskyt
tejto skladby v Kédexe Anny Schumanovej postiiva mozni hornt hranicu vzniku pamiatky do Sest'de-
siatych rokov 16. storocia.

V protiklade tomu notacia viachlasnych skladieb v Kddexe Anny Schumanovej ukazuje na
star§i sposob, ktory sa vyuzival CastejSie v 15. storoci, respektive v prvej polovici 16. storocia.
Jednotlivé hlasy viachlasnych hudobnych jednotiek, zvacsa Stvor- az Sesthlasnych, zaznamenanych
uhl'adnou bielou menzuralnou notéciou s prevahou dvojtonovych ligatur sa nachadzaju na lavej
a pravej strane folii (obr. 4). Umoznilo to mensiemu vokalnemu zboru stojacemu okolo rukopisu
priamo z neho interpretovat’ kompozicie. Pocas druhej polovice 16. storo¢ia uz prevazovali zapisy
cirkevnych skladieb v podobe hlasovych zoSitov, ¢o stviselo s narastajucim poctom vokalnych
hlasov v kompoziciach.

Zapisovatel'mi Kodexu Anny Schumanovej boli dve osoby, z ktorych prva ruka zaznamenala
notacie 1 vacsSinu textov skladieb a druhé ruka dopisovala texty skladieb na foliach 194r az 257r.
Dodato¢né textové varianty pochadzajuce od d’alSieho, tretieho skriptora stt pozoruhodné napriklad
na foliach 96v a 97r pri skladbe Qui pace Christi, kde sa nad povodnym textom nachadza novy text
Artus solutos ut qui es. Tieto dodato¢né textové varianty mozu naznacovat, ze pamiatka mohla byt
vyuzita v prostredi, kde bol stary text aktualizovany podl'a potrieb nového majitel'a (obr. 5). Mozno
tato tretia ruka zasahovala do rukopisu az v Bratislave, lebo pri antifone Sancte Nicolae (228v —
231r) neskorsie vsunuty text Domine Deus noster patri k sviatku sv. Martina, patrona bratislavského
kapitulského kostola. Zaroven tym silnie argument pre predpoklad, ze rukopis sa po jeho ziskani

do vlastnictva vyuzival v hudobnej praxi bratislavského Kostola sv. Martina.

3 Za indentifikaciu skladby vd’a¢ime Robertovi Arpadovi Muranyimu, pretoze tato skladba sa nachadza aj v Bardejovskej
zbierke hudobnin. Pozri MURANYT, 1991, &. 447 a 2477.

¥ RISM B/I 15611, ¢. 4.

% Horyna upozornil aj na viacer¢ podobné znaky Kddexu Anny Schumanovej s rukopisom polyfonnej hudby €. 9
z Kaplanskej kniznice v Ceskom Krumlove, ktory zaznamenava repertoar vespier na vyznamné cirkevné sviatky
a zapisané je v iom aj cantio Fit porta Christi pervia. Pozri HORYNA 2000, VIII — IX.

3" MURANYI 1991, &. 447, 2477.
8 HULKOVA 1988, 30.
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Obr. 4 Hymnus Festum nunc celebre od Johanna Waltera.

Ukazka notacie v Kodexe Anny Schumanovej na foliu 81v — 82r.
(Identifikécia skladby FERENCZI 1975, €. 58.)

TV Aoy
2 nice

,Q?i el mibis
]

Obr. 5 Hymnus Qui pace Christi / Artus solutos ut qui es.
Ukazka dodatocného zapisu textu v Kodexe Anny Schumanovej na foliu 96v — 97r.
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Pod notami kmenového (prvého) notatora nebol text doplneny jedine pri kompozicidch liturgie
sv. Anny. Zaciatok tejto liturgie na foliu 140r je vyznaceny osobitne (Anne). Ilona Ferenczi patrala
po chybajiicom texte, pricom sa mohla opriet o rakuske predlohy.3® Meno Anna malo pravdepodobne
pre zapisovatel'a osobitny vyznam, pretoze v ramci antifony Ave gemma claritatis (245v — 247r)
nahradil v druhej &asti sopranového a tenorového hlasu slovo Catherina slovami Anna mater.*°

Pokracujuci vyskum, zohl'adiujtci aj pévod pouzitého papiera, prinaSa d’alSie mozné indicie,
ktoré by mohli pomdct’ pri objasneni miesta a ¢asu vzniku Kodexu Anny Schumanovej. Pri vyhotoveni
pamiatky boli vyuzité Styri odlisné druhy papiera. Pri troch z nich nachddzame podobné filigrany,
ktoré zverejiiuje publikdcia Charlesa M. Briqueta,** ako aj novsia nemecka databaza vodoznakov
Wasserzeichensammlung Piccard #? (obr. 6a-c). Ziskané ¢asové a miestopisné udaje rozsirili geo-

graficky priestor moznej vyroby pouzitého papiera kodexu. Papier s vodoznakmi blizkymi papieru

v &P P N
mnre

Obr. 6a-c Ukazka identifikovanych vodoznakov v Kddexe Anny Schumanovej:
folio 38 — erb so Sikmo vedenymi linajkami a hviezdami;
folio 108 — kusa v kruhu s I'aliou;
folio 120 — kotva v kruhu s hviezdou.
Kodexu Anny Schumanovej sa pouzival najmé v rakuskych mestach (Graz, Innsbruck, Vieden) a Vv pri-
pade vsetkych troch vodoznakov sa stretavame s vyskytom aj v Prahe. Prave v Prahe sa objavuje isty

dvorsky tladiar s menom Hans Schuman, ale az v zavere 16 storo¢ia.** Nemohlo teda ist o manzela

39 FERENCZI 2015.
40 FERENCZI 1975, 67.

4 BRIQUET 1923, &. 495 Praha (1539 — 1546); &. 762 Praha (1538 — 1543), Brno (1541), Viktring (1542 — 1544), Tublana
(1534), Rim (1557 — 1559); &. 1012 Praha (1544 — 1583), Drézd’any (1545), Innsbruck (1548), Viedeii (1565).

42 Stuttgart, Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Hauptstaatsarchiv: Wasserzeichensammlung Piccard, Bestand J 340,
¢. 119000, 119181 Graz (1506, 1537), €. 119179 Praha (1528); ¢. 123858 Innsbruck (1549); ¢. 24005, 24009 Innsbruck
(1556, 1559); ¢. 24002, 24004 Vieden (1566, 1569). Dostupné na <https://www.piccard-online.de/start.php> [cit.
17.1.2020].

4 CHYBA, 1966, 247 — 248.
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Anny, ktory v roku darovania pamiatky (1571) bol uvedeny uz ako nebohy. Je malo pravdepodobné,
ze by mohla byt Anna Schumanova totozna s majitel’kou tlaciarne v prazskom Starom meste roku
1596, skor ide o manzelku prazského tlaciara, zhodou okolnosti tiez s menom Anna, ktora viedla tla-
Ciaren po smrti manzela.

Vratme sa k osobe Anny Schumanovej zijicej v Bratislave, ktord darovala pamiatku Kostolu
sv. Martina. Vlastnit’ taky vzacny hudobny rukopis nebolo pre manzelku mestana v tej dobe beznou
zalezitostou. Mohla sama financovat’ realizaciu kodexu, alebo to mohol byt’ skor niekto z jej pred-
kov, po ktorych rukopis zdedila? Vysvetlilo by to generacne star$i hudobny repertoar v rukopise
V porovnani s rokom darovania 1571. Na tieto otazky bude treba hl'adat’ odpoved’ v budtcnosti. Isté
je, ze roku 1571 tento vzacny polyfonny Vesperale bol vd’aka bratislavskej rodine Schumanovcov
venovany Kostolu sv. Martina a dodato¢né textové varianty nad viacerymi povodnymi textami
vokalnych skladieb vypovedaju o tom, ze repertoar tejto pamiatky sa mohol stat’ sa¢astou hudobnej
praxe v Bratislave.

V druhej polovici 16. storo¢ia v Eurdpe postupne silnela vina protireformacie, ¢o bola
odpoved’ na protestantské nabozenské smery, ktoré ziskavali Coraz va¢si vplyv medzi obyvatel'stvom.
Katolicki teologovia na pdde Tridentského koncilu (1545 — 1563) mali zaujem rieSit’ vzniknuty
rozkol v krestanskom naboZenstve. Bratislava v danej dobe patrila v strednej Eurdpe k mestam, kde
katolici nestratili natrvalo svoje kostoly na rozdiel od vac¢Siny kral'ovskych miest v Hornom Uhorsku,
ktoré sa priklonili k protestantom. Repertoar Kodexu Anny Schumanovej sved¢i o tom, Ze bol
zaznamenany pre potreby katolickeho cirkevného spolocenstva a po roku 1571 v Bratislave tieZ znel
Vv katolickom chrame. Nepodarilo sa nam zatial’ zistit, ¢i aj v d’alSich bratislavskych kostoloch pocas
16. storo¢ia vlastnili rukopisy s renesan¢nou polyfénnou hudbou.*

Aj na prelome 16. a 17. storocia bol Kostol sv. Martina v Bratislave centrom pestovania
renesanc¢nej polyfonie. Svedectvo o tom podava inventarny zoznam hudobnin Catalogus Librorum
Cantionum Venerabili Capituli Posoniensi, spisany roku 1616.*° Obsahuje zdznamy o hudobnych
tlaciach ako aj o rukopisoch, ale Zial, samotné hudobniny sa nezachovali. Presne nevieme, kto sa
zaslizil o ich ziskanie, najskor miestni kantori, respektive vedici choru (regenschori).*® V kazdom
pripade vSak spevakom kostola bola v ¢ase zhotovenia inventara k dispozicii véacsia zbierka hudobnin
z roznych kultrnych centier Eur6py. Prevazovali v nej autorské hudobné tlace z osemdesiatych

a devit'desiatych rokov 16. storocia, vydadvané vo vyznamnych eurdpskych tlaciariach (Benatky, Rim,

# Mozny vyskyt d’aliej viachlasnej hudobnej pamiatky z daného obdobia uvadza NOVACEK 1978, 20.

4 Catalogus Librorum Cantionum Venerabili Capituli Posoniensi. Podrobny rozpis a identifikaciu obsahu tohto hudob-
ného inventara pozri KALINAYOVA 199419, 24 —27. quri tiez POR 1885, 781; POR 1885, 782; NOVACEK 1978, 15;
HULKOVA 1989, 75 — 76; KALINAYOVA-BARTOVA 2015, 354.

46 Men4 kantorov z konca 16. storo¢ia v Kostole sv. Martina v Bratislave uvadza NOVACEK 1978, 14.
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Norimberg, Mnichov, Augsburg, Vieden, Graz, Antverpy, Praha). Z autorov eurépskeho hudobného
repertoara su zastupeni vyznamni reprezentanti, ktori vo svojich kompoziciach vychadzali z prin-
cipov franko-flamskej polyfonie, ale vyuzivali aj modernejSie talianske podnety, najma v tej dobe
oblibent benatsku polychoériu. Inventarny zoznam hudobnin informuje o vlastnictve 26 publi-
kovanych titulov z tvorby 20 dobovych hudobnikov.*’ Ako najstarsia hudobna tla¢ je tu evidovana
Sex misse suavissimis (Benatky, 1562) od Jacoba de Kerleho, franko-flamskeho hudobnika, ktory
striedavo pdsobil v sluzbach §lachty acirkvi a svoju Zzivotnii pat ukon¢il v Prahe.*® Najviac
hudobnych tla¢i pochadza od Orlanda di Lassa, jedného zo zavfSitel'ov vrcholnej fazy hudby obdobia
renesancie. Celkove prevazuje tvorba hudobnikov posobiacich v katolickych kultirnych centrach
Rakuska, juzného Bavorska a v talianskych mestach.

Popri prevazujucom pocte autorskych hudobnych tla¢i pozoruhodnymi titulmi v inventari
hudobnin Kostola sv. Martina st siborné hudobné tlace Missae quinque, quinis vocibus zostavené
Fridericom Lindenerom (Norimberg, 1590) a Thesaurus litaniarum od zostavovatel'a Georgia
Victorina (Mnichov, 1596).*° Predstavuju bohatt zasobnicu polyfénnej cirkevnej hudby od vy-
znamnych dobovych hudobnikov. Medzi hudobninami inventdra obsahujucimi cirkevni hudbu
zaujme hudobné tla¢ s pathlasnymi svetskymi madrigalmi talianskeho hudobnika Luca Marenzia,*
jedného z vrcholnych predstavitelov tohto hudobného druhu v obdobi vrcholiacej renesancie.
Z obsahu inventara sa dozvedame aj o vlastnictve rukopisnych hudobnin, napriklad v podobe
Missae scriptae to boli omse Philippa de Monteho, hudobnika cisara Rudolfa II., sidliaceho v Prahe.
OmsSe Monteho boli rozsirené v katolickom ako aj protestantskom cirkevnom prostredi v SirSom
stredoeurdpskom priestore, vratane dnes$ného Slovenska.®® Ak sa z hudobnych tla¢i a rukopisov
uvadzanych v inventari vyberal repertoar pre hudobnu prax pocas cirkevnych obradov v Kostole
sv. Martina, predpoklada to pritomnost’ vyborne Skolenych profesiondlnych hudobnikov v tomto

prostredi na prelome 16. a 17. storocia.

47V abecednom poradi ide o nasledovnych hudobnikov: Blasius Ammon (1558 — 1590), Serafino Cantone (2. polovica
16. storocia), Giovanni Croce (1557 — 1609), Christian Erbach (ok. 1570 — 1635), Johann Feldmayr (ok. 1575 — po roku
1625), Jacob Flori (1550/54 — po roku 1599), Hans Leo Hassler (1564 — 1612), Jacobus de Kerle (1531/1532 — 1591),
Orlando di Lasso ((1532 — 1594), Theodorus Leonardus (2. polovica 16. storocia), Fridericus Lindener (ok. 1542 — 1597),
Johannes Matelart (ok. 1538 — 1607), Luca Marenzio (1533/1534 — 1599), Piat Maulgred (prelom 16. a 17. storocia),
Philipp de Monte (1521 — 1603), Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525 — 1594), Franz Sales (ok. 1540 —1599), Peregrinus
Valla (?), Georgius Victorinus (ok. 1570 — 1631), Florius Zachardus (polovica 16. storo¢ia — po roku 1604). Porovnaj
KALINAYOVA 1994, 24 — 27.

48 BRENNECKE 22001.
49 RISM B/I 1590%, 15962.

%0 Lucae Marentii, musici celeberrimi , madrigalia quinque vocum. Niirnberg: P. Kauffmann, 1601. RISM B/I 16012 tiez
RISM A/l M 576.

51 Pozri HULKOVA 2015, 139.
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Zaverom mozno konStatovat,, ze neistota oh'adom pestovania polyfonnej hudby v Bratislave
Vv obdobi renesancie, najmé v 15. ako aj v prvej polovici 16. storocia, sa vyznamne zmenila po roku
1571. Na zéklade repertoara zachovaného rukopisného Kodexu Anny Schumanovej, ako aj z cennych
poznatkov ziskanych z inventarneho zoznamu hudobnin (1616) Kostola sv. Martina, mozno pred-
pokladat, Ze v poslednej Stvrtine 16. ako aj zaCiatkom 17. storocia sa pestovanie vokalnej polyfonie
Vv Bratislave dostalo na vysoku eurdpsku uroven. Dostupnost’ interpretacne i umelecky naro¢ného
dobového hudobného repertodra v Kostole sv. Martina ako aj v klastore frantiSkdnov v Bratislave
poukazuje na plnohodnotné zapojenie sa do pestovania dobovej viachlasnej cirkevnej hudby. Mohlo
to suvisiet’ s posilnenim postavenia Bratislavy ako hlavného mesta Uhorska a zarovenl aj mesta
kralovskych korunovéacii. Najma pocas slavnostnych korunovécii bola prilezitost’ sa inSpirovat
umeleckou troviiou a hudobnym repertoarom cisarskej kapely, ktora sem zavitala z Viedne a bola

jednym z najkvalitnejsich profesionalnych umeleckych suborov Eurdpy.>?
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MESTSTIi TRUBACI V MORAYSKYCH KRALOVSKYCH MESTECH
V DOBE PREDBELOHORSKE!

Hana Studeniova
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Dosavadni odbornd hudebné-historicka literatura ptedpokldda fungovani méstskych trubaca
v kazdém vétsim mésté na Moravé od 16. stoleti, vyjimeéné jiz od stoleti patnactého.? O trubadich
se nejcastéji hovoii jako o hudebnicich, jejichz pivodni funkci byla strdz na meéstskych vézich
a hlasna sluzba prosttednictvim troubeni signald pfi riiznych udéalostech. V pribéhu 16. stoleti jejich
hudebni povinnosti zacaly nabirat na intenzité, respektive slabla zminovana funkce strazni a do
popiedi se dostavala pravé ona uméleckd stranka; hravali pfi riiznych slavnostech ve méstech, na
svatbach a zacali se zapojovat také do liturgického provozu ve farnich kostelich. VSechny tyto obecné
domnénky jsou sice podlozeny pramennym vyzkumem, nicméné ne zcela systematickym a dozvi-
dame se tak jen mezerovité informace o fungovani téchto hudebnikd.

Az sou€asny vyzkum na poli méstské hudebni kultury ve vybranych moravskych kralovskych
meéstech v predbélohorském obdobi pomohl doplnit mnoho informaci i o téchto hudebnicich.
Systematické studium primérnich pramenti nehudebni povahy v jednotlivych méstech, t. j. v Brné,
Znojmé a Jihlavé, odhalilo ¢asto unikatni informace, nebo alesponi podpofilo ony domnénky tykajici
se fungovani méstskych trubaci na Morav€. Navic diky peclivé praci badatele Herberta
Schluscheho,?® jenz podobny vyzkum provedl jiz pted vice nez sedmdesati lety pro mésto Olomouc,
muzeme vSechny informace sesklddat do jednoho celku a také je navzéjem porovnavat. Srovnani se
pak také nabizi s jinymi mésty na Moravé a ve Slezsku (Krnov, Opava, Litovel, Mikulov),* ¢eskym

méstem Cheb® nebo s mésty v sousednich zemich (naptiklad Bratislava,® Viden,” Saalfeld,?

! Tento text je soudasti disertaéni prace, obhajené na Ustavu hudebni védy v Brné v roku 2019, srovnej STUDENICOVA
2019.

2 Pro obecné informace o truba¢ich na Moravé spise pro 17. a 18. stoleti napi. SEHNAL — VYSLOUZIL 2001, zejména
107 - 109; CULKA 1978; STEDRON 1952.

3 SCHLUSCHE 1942.

4 Na nejnovéjsi poznatky o truba¢ich v Krnové upozornila Helena Kramaiova, viz KRAMAROVA 2015; k Opavé
shrnuje stav badani a n¢kolik informaci k méstskym truba¢im DOSTALOVA 2018; ze starSich praci pro déjiny Slezska
maji vyznam texty Bohumira Indry, naptiklad INDRA 1958; k Litovli BEZDECKA1991.

® Roku 1935 byl publikovan vyzkum Karla Riesse tykajici se mé&stské hudebni kultury v Chebu v 16. stoleti. Soucasti této
prace je i kapitola vénovana méstskym trubacim. RIESS 1935, zejména 11 — 30.

8V ramci vyzkumného projektu Hudba v Bratislavé aktudlng vznikla monografie Hudobné dejiny Bratislavy. Od stre-
doveku po rok 1918, jejiz soudasti je i kapitola tykajici se fungovani méstskych trubaéi, viz KALINAYOVA-BARTOVA
2020, 77 — 87; pro srovnani téz starsi praice NOVACEK 1973.

7Ve Vidni se objevuji jen dil&i informace o fungovéni trubacii u sv. Stépéna, viz EBENBAUER 2005.
8 Kapitola o trubadich v mésté& Saalfeld se nachazi v RUMPF 2007.
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Wittemberk,® Linz,° Berlin'! a jiné), kde v literatuie nachazime o trubadich vice ¢ méné ucelené
informace.

Pojmenovani méstského trubace se riznilo v kazdém mésté, vétSinou se uzivalo oznaceni jako
turner, pfeiffer, ojedin€le pak trommeter. PakliZe se jednalo o mistra, byl ozna¢ovan bud’ jako Meister
turner/Meister trommeter nebo jako Stadtturner/Stadttrommeter. V jeho sluzbach pak pusobili tova-
ry$i, které prameny pojmenovavaji jako Gesellen nebo Turnergesselen. U¢nové jsou oznacovani jako
Turner Lehrjungen. V ceské terminologii se pak nejéastéji pouziva pojmenovani truba¢ nebo vézny,
vyjimeéné i pistec.?

Predpoklada se, ze soubor trubacti na Morave v predbélohorském obdobi ¢ital vétSinou okolo
Ctyt az péti hudebnik, t. j. mistr trubac, dva nebo tii tovarysi a jeden uceni. Srovname-li pocet trubaci
i v jinych stfedoevropskych méstech, dochazime k podobnym zjisténim. V Bratislavé se nejéastéji
hovoii o mistrovi a tfech tovarysich,'3 ve Vidni az o tfech tovarysich a jednom uéni.!*

Z prament lze vy¢ist, odkdy se v jednotlivych méstech zacalo rozliSovat mezi funkci méstského
trubace a strazce vézi. V Olomouci jesté okolo roku 1554 museli méststi trubaci zastavat i funkci
strazcli na vézi ve dne i v noci, jiz od roku 1565 ona strdzna povinnost mizi.®® I ve Znojmé vidime,
ze se striktné rozliSovalo mezi oznacenim trubacii a strdzcl véze a tedy 1 mezi jejich povinnostmi.
V pramenech je straZzce na radni¢ni vézi (Wachter auf dem Rathaus Thurn nebo Thorwachter)
pojmenovan samostatné jiz okolo roku 1549, tedy daleko dfive, nez v Olomouci. Piekvapuje pak
informace z némeckého mésta Saafeld, kde jesté roku 1626 v podminkach piijeti za trubace figuruje
mezi jinym drZeni strdZe ve dne i v noci, natahovani hodin a v pfipadé potieby ohlasovéani pozaru.'’
Natahovani hodin na véZi bylo také v povinnostech znojemskych trubact, ale jiz v letech 1541 —

15488 (poté ona povinnost mizi).

9 Méstskym truba¢iim ve Wittemberku je vénovéana jedna kapitola v monografii SCHLUTER 2010.
10 WESSELY 1951 (text o trubacich pfedevsim na 112 — 117).

11 SACHS 1908/1980.

12 pro podrobny popis pojmenovani truba&i v jednotlivych méstech srovnej STUDENICOVA 2019.
13 KALINAYOVA-BARTOVA 2020, 77.

14 Srovnej napiiklad Wiener Stadt- und Landesarchiv, Bestand Stadarchiv, Stidtische Amter, Oberkammeramts-
rechnungen, sign. B 1/1: 94, Anno 1561, fol. 17r; dale bude kraceno jen do podoby WStLA, OKAR, sign. B 1/1: XXX,
fol. XXX.

15 Srovnej SCHLUSCHE 1942, 5.

16 Napftiklad 15. Dec. 1548: Thorwartl beim Trenkthor, nebo 7. Dec. 1549: Wachter auf das Rathaus Thurn, SOkA
Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 250, f. 148, 173v.

1 RUMPF 2007, 95 — 96.

18 Vydaj dem turner vom Ur rjichten ¢&inil v letech 1541 — 1548 20 grosti a vyplacen byl &tvrtletng; srovnej napiiklad rok
1543: SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 249, f. 112v, 116v, 123v, 132r.
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Pravidelny plat
Pravidelny plat obdrzel od mésta mistr truba¢ a vyplacel z néj své tovaryse. O tom, zda néjakou
odmeénu ziskal 1 ucen,, jsme informovani pouze v piipadé mésta Olomouc diky aktovému materialu.
Tydenni plat olomouckého mistra trubace okolo roku 1554 ¢inil 18 grosu, piiCemz jesté¢ navic
dostaval 6 grost za straz, 12 gro$i pro tovaryse a 8 grosi pro jeho u¢né.*® Od roku 1600 se ¢astka
zvysila na 2 a pil moravského zlatého tydné a odmény navic pro dva tovaryse a jednoho u¢né.?° Je
vSak mozné, ze u€en onu ¢astku fyzicky neobdrzel, jako v ptipad¢ jinych femesel méli uchové narok
na stravu a ubytovani zdarma (Castka tak zfejme zlistala mistrovi trubaci na naklady s tim souvisejici).

Ve Znojm¢ o platu trubacl pojednavaji pouze platebni knihy. Tydenni plat znojemského
vézného Cinil v letech 1541 — 1554 nejcastéji 38 grosu a 4 denary, pro léta 1556 — 1560 jeden zlaty,
21 grosu, 3 denary za tyden, od 1565 az do roku 1620 se vyse prispévku ustalila na ¢astce dva zlaté
za tyden.?! Ve vydajich viak neni upfesnéno, kolik penéz piipadlo tovarystim a zda néjakou odménu
obdrzel i trubaciiv u€en. Piekvapuje, Ze v Brné pravidelny plat trubace v radnich poctech neni uveden.
Informace o mimoradnych odménach se nachazi v rubrice vSeobecnych vydaji, nicméné nejedna se
0 pravidelny tydenni plat. Jiti Sehnal upozornuje, Ze pravidelny plat trubact se v radnich pocétech
objevuje az od roku 1627,%% coz je vzhledem k situaci ve Znojmé a Olomouci velmi zvlastni.
Predpokladame spiSe, ze pravidelny plat trubace byl zahrnut v n€které jiné rubrice bez podrobnéjsiho
popisu.

V Jihlavé kvili absenci platebnich knih nemtzeme sledovat vyvoj platu méstského trubace
a jeho tovarysi. Alespon vSak vime, ze roku 1567 méstsky truba¢ Sebastian Holzinger si sté¢Zuje na
vysi jeho platu, ktery ¢inil 2 zlaté, z Sehoz mél ziejmé platit i své tii tovaryse a jednoho uéné.? Jedna
se tedy o stejnou castku, jakou dostaval méestsky truba¢ ve Znojmé. Vedle platu od mésta museli byt
hudebnici také odménovani od méstant za hrani pii svatbach, o ¢emz vSak prameny neinformuyji.

Mésto kromé tydenniho platu poskytovalo trubaclim i dalsi benefity, naptiklad ptispévek na
dievo, tuto praxi evidujeme ve Znojmé, kde se v platebnich knihdch dvakrat objevuje vydaj na dievo
pro trubac¢e.?* Vydaje na opravy mistnosti nebo domku, ve kterém trubadi bydleli, byly hrazeny

rovnéz z meéstské pokladny. Ve vétSin€ ptipadi méststi trubaci na Moraveé bydleli pfimo na radni¢ni

19 SCHLUSCHE 1942, 2.

20 SCHLUSCHE 1942, 2.

21 podrobny popis platu znojemskych trubagt viz STUDENICOVA 2019 (kapitola 2.4 Znojemsti méststi trubaci).
22 SEHNAL 1983, 337.

23 Statni okresni archiv Jihlava (dale jen SOKA Jihlava), fond Zlomky starych registratur 1501 — 1786, Utednici a sluzebnici
mé&ststi 1566 — 1709, sign. 11 A 2, 1567.

24 Fira dieva pro trubade byla koupena méstem roku 1568 a 1592: 17. Jan. 1568: dem Tuernern ein fueder holz 7gr. SOkA
Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 251, fol. 338r; 28. Dec. 1592: ein fueder Holz dem Turner 18gr. Tamtéz, sign. AMZ-11 253,
fol. 587r. Z jinych let tento vydaj neni znam, predpoklada se, Ze piispévek na dfevo (Holzgeld) byl zahrnut jiz v jejich
tydennim platu.
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vezi nebo veézi kostela, diikazy prinaSeji napiiklad prameny ze Znojma, kde se roku 1584 v platebnich
knihach konkrétn& hovoii o opravé svétnice pro trubace in Rathaus Turn.?® V Jihlavé roku 1550
zapocala oprava véze kostela, ve které bydleli trubac¢i.?® V Mikulové roku 1584 byla pti Kostele
sv. Véaclava navysena véZ o obytné patro pro véznika.?’

Stejné tak mésto financovalo pro trubace nové obleceni. Jak pfesné ono obleceni vypadalo
a zda se jednalo o stejnokroj, si Ize do jisté miry domyslet diky vydajam za latky a za vyhotoveni
odévi krej¢imu. Ve Znojmée se pravidelné hovoii o ndkupu ¢erného sukna, hedvabi a ¢ernych $ntr
na vyrobu kabatct (Réckhen) pro sluzebniky a trubade, na nichZ byla umisténa ¢ervena orlice.?®
V Brné nachazime ve vydajich blize nespecifikované platby za ndkup ¢erného sukna pro sluzebniky
(Dienern).?® V Bratislavé truba¢i rovnéz nosili stejnokroj, na zakladé barevnosti zakoupenych latek
pravdépodobné Eervené a bilé barvy v kombinaci se zelenou.*® Prameny ve Vidni nejéast&ji hovoii
0 nakupu &erveného, bilého a Zlutého sukna pro trubace, ale i pro varhanika a choralisty.3
V Olomouci se v uctech z roku 1591 nachazi vydaj za samet, $iiliry a hedvabi pro trubace, zfejmé na
jejich kabaty, o konkrétni podobé oble¢eni Herbert Schlusche ale neinformuje.?

Jako dalsi typ mimotadné odmény prameny eviduji ptispévky trubac¢im pii prilezitosti jejich
vlastni svatby. Ve Znojmé se jednalo o odménu 2 — 3 zlaté,*® v Brné& byla roku 1617 vyplacena na svatbu

véznému Castka 4 zlaté.3* Vice informaci o svazku jednotlivych hudebniki platebni knihy nepojed-

%5 15. Dec. 1584: dem Lucio Maurer von besserung das Stuebels fiir die Turner in Rathauf3Turen gegeben 3 fl. SOKA
Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 253, fol. 192v.

% Eodem anno (1550) mense Julio hat man den Pfarthurn da der Turner wohnet mit Kupffer (méd) gedekhet, dem
Kujpfferschmied von einen Centner zubekhen geben 4 fl. Die Arbeit ist im 1560 Jahr volendet werden. LOWENTHAL —
d’ELVERT 1861, 115.

27 SAMEK 1999, 491. Pro bliz§i predstavu, jak kostelni a radni¢ni véZe ve méstech vypadaly, srovnej kapitolu Marie

2V roce 1580 bylo kromé Eerného sukna a dal3ich nezbytnosti pofizeno i &ervené sukno na orlici: 9. Aprilis 1580: Diener
Klaidung: Umb 2 Stiick schwarz Meseritscher Tuch zu beklaidund der diener und Turner 28 fl.; mehr umb 15 eln schwarz
Tuch 5 fl., mehr umb 33 eln fueter tuch 6 fl. 3 gr. 6 d.; mehr umb Roth Tuch zu Adlern 19 gr.; mehr umb seiden unnd
Leinbet 13 gr. %> d.; dem Michael schneider von machen derselben Khlaidung als 13 Rockhen von Jeden zu 12 gr. gegeben
511 6 gr.; umb 1 Y eln rotten Tuch zum flickhenes wege Tuchs 15 gr. SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 252, fol. 478r.
Ostatni vydaje na oble¢eni ve Znojmé viz STUDENICOVA 2019 (kapitola 2.4 Znojemsti méststi trubaci).

2 Naptiklad: 2. Marti 1599: umb 4 Stiick Schwarz Tuch fuer die diener geben 55 fI. 4 gr. 2 d. Archiv mésta Brna, fond A
1/3 — Sbirka rukopisti a ufednich knih (dale jen A 1/3), rkp. 467, fol. 21v.

% Srovnej KALINAYOVA-BARTOVA 2020, 81 — 82.

*1'V tcetnich knihach se nachazi samostatna rubrika Auf die Hofclaidung, v niz je zahrnuto oblegeni riiznjch sluzebnikiim
meésta, trubaciim, varhanikovi od sv. Stépana a zaktim z kantoratu; srovnej naptiklad WStLA, OKAR, sign. B 1/1: 95, fol.
100r — 102r.

32 SCHLUSCHE 1942, 3.

3330. May 1579: das Hanns Bairmaisters Turner gesellen Braut zur Hans steirer geben bey lhrer Hochzeitlichen praydt
2 fl., SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 252, fol. 435v; 5. Sep. 1579: dem Marcuse Turner gesellen zu Hans Stairer auf
sein Hochzeit verehret 2 fl., tamtéz, sign. AMZ-11 252, fol. 442v; 24. Jan. 1615: dem Daniel Schonherr Thurner gesell zu
seiner Hochzeit verehret 3 fl., tamtéz, sign. AMZ-11 256, fol. 150r.

34 May 1617: dem Maister Turner zu sein Hochzeit verehrt 4 fl. Archiv mésta Brna, A 1/3, tkp. 505, fol. 6r.
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navaji, nicméné tyto informace lze ¢asto doplnit diky matrikdm oddanych. Z nich se dozviddme jména

nevést a pripadné z matrik pokiténych i jména jejich déti.

Hudebni povinnosti
Dalsi mimotadné odmény trubaciim v jednotlivych méstech souvisi s jejich hudebnimi povinnostmi
pii svétskych udélostech a pro liturgické potifeby. Tyto odmény vyplacelo bud mésto, nebo
mé&stané.®® Pravé zpravy tykajici se hudebnich povinnosti souborit méstskych trubaci jsou badateli
nejvice diskutované.

Prameny shodné ve vSech méstech hovoii o pfitomnosti trubacli pii slavnostnim obnovovani
méstskych rad, pfi riznych zasedanich a hostinach nebo pii zemském snému.*® Jednalo se o odmény,
které byly vyplaceny vétSinou i kantorovi, ktery pfi téchto udalostech zfejmé spolu se sborem zpival.
Muzeme jen ptredpoklédat, jak asi ony hudebni produkce kantora, sboru a vézného mohly vypadat.
Roku 1615 v pfitomnosti pana podkomotiho (pravdépodobné pii obnovovani méstské rady) hral
brnénsky trubaé.?” Také znojemsky truba¢ byl odménén za hrani pfi piijezdu podkomoiiho, a to jiz

roku 1568.%8 O rok pozdé&ji se o spropitné délil s kantorem, ktery pfi této pfileZitosti zpival.®

Stejné
tak pii piileZitosti obnovovani méstské rady hral méstsky truba¢ v Olomouci roku 1605.%° Specialnimi
udalostmi v moravskych kralovskych méstech byl piijezd panovnika. Olomoucti trubaci hrali roku
1577 na pocest piijezdu cisafe Rudolfa II. do Olomouce; kromé souboru méstskych trubact byl
povolan i bubenik a pistec z polni muziky,* ale pomaéhali jim i dvoriti truba¢i.*?

Nekteré starSi zvyky vSak setrvaly v povinnostech trubacti po celé Sestnacté stoleti, mnohdy
i béhem stoleti sedmnactého. Kuptikladu v Olomouci museli trubaci okolo roku 1600 dle starych

zvyklosti kazdy den tfikrat denné vytrubovat na radnicni vézi — brzy rano, v poledne, kdyZ radni pani

35 0 vedlejsich pifjmech trubacii za Gi¢ast na soukromych oslavéach a svatbach nejsme informovani.

3 Roku 1542 se konal ve Znojmé tieti zemsky sném, jehoZ se i¢astnili i znojemsti trubaci: Sabbato post Purificacione
B:M: Virginis 1542: dem Turner im Landtag auff die dritt stym 15 gr. Viz SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 249, fol.
68v. Stejné tak byli trubadi ve Znojmé odménovani za Richtermal, Losungmal, Laetaremal, tedy za razné hostiny.

379, May 1615: den Turmern so ir G. Herrn Unter Cammern aufgewartet haben verehrt 2 fl. Archiv mésta Brna, A 1/3,
rkp. 501, fol. 7v.

38 31. Dec. 1568: Barthll Turner, so er in Untercammer fiélich gemacht trinkgelt 6 gr. SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-
11 252, fol. 15r.

3919. Aug. 1570: Cantoribus und Thuerneren, so herrn untercammer angesung und frollich gemacht Trinkhgelt geben 1 fl.
15 gr. SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-I11 252, fol. 72v.

4019. Aug. 1605: Den Trometern So bey lhr G. H. Unterkhamer musizirt haben 15 gr. Statni okresni archiv Olomouc (dale
jen SOkA Olomouc), fond Archiv mésta Olomouc, knihy 1343-1945 (dale jen AMO), sign. 70, fol. 332r.

8 16. Aug. 1577: Auf das Fuf3volk, Trumelschleger, Pffeiffer und anderer Feldamptleute Kleidung und ihre Notturft 24 fl.
SOkA Olomouc, AMO, sign. 69, fol. 40v; dle SCHLUSCHE, 34.

42 16. Aug. 1577: Ihr Majestt pffeiffern und Thorstehern 4 Sch. 17 gr. 1 d. SOKA Olomouc, AMO, sign. 69, fol. 40r; dle
SCHLUSCHE 1942, 34.
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odchézeli z radnice a vecer okolo 21. hodiny.*® Z radni¢ni véZe byli fanfarami vitani cizinci, ale také
se z ni vytrubovalo béhem kitl a svateb. Herbert Schlusche u jejich povinnosti piSe, Ze pfi kitech se
rozliSovalo specidlnimi fanfarami, zda se jedna o chlapce ¢&i divku.** Tuto praxi viak dokladaji
prameny z Chebu, Schlusche piebira informace z textu Karla Riesse.*® Nejedna se tedy o zjiiténi pro
mesto Olomouc, o konkrétnim repertodru trubacti nejsme blize moravskymi prameny informovani.

Na svatebnich hostindch ve méstech hravali trubaci a pravdépodobné se jich G€astnili kantor se
zpévaky.*® Bézné si méstské trubade najimala i §lechta z blizkého okoli jednotlivych mést. Brnénsti
trubaci byli méstskou radou propiij¢eni napiiklad roku 1590 Oldiichovi z Kounic k svatebnimu
veseli.*” Podobné roku 1579 mésto Znojmo zapijéilo trubace na svatebni obfad v sousednim panstvi
Seefeldt.*® V&tsi mnozstvi zprav o pfitomnosti méstskych truba¢i na svatbach evidujeme i v piipadé
mésta Litovle.*® Svédectvi o hrani ve mésté podava také stiznost olomouckého varhanika Michaela
Heintze ze dne 17. listopadu 1597, kdy si sté¢Zuje na méstského trubace mistra Jakuba, Ze se svymi
tovarysi vyhrava po domech a hospodéch nejen na cinky a riizné pistaly, ale i na klavesovy nastroj,
¢imz zasahuje do jeho prav. Heintz zadal, aby purkmistr a rada zakézali truba¢lim hru na klavesové
nastroje.>

Méststi trubaci se podileli do jisté miry i na provozovani divadelnich her, jez byly v rezii
méstskych Skol. Nedilnou soucasti téchto predstaveni konanych vétSinou na radnici byla i hudba, coz
dokladaji jednak vydaje v ucetnich knihach (ve Znojmé kromé skolniho mistra obdrzel odménu za
komedii nebo tragédii i kantor se zpévaky, varhanik a trubag),®® ale i ojedinéle dochované pisemnosti

z Olomouce. Z dopisu datovaného okolo roku 1594 se dozvidame, Ze olomoucka méstska rada zapj¢i

43 SCHLUSCHE 1942, 5.
# SCHLUSCHE 1942, 6.
% Karl Riess dokonce piikladd notovy zéapis téchto fanfar, srovnej RIESS 1935, 12 — 15.

% O tom se dozvidame diky vylepSenému Skolnimu fadu ze Znojma z konce 16. stoleti, v némz se ptimo ustanovuji
podminky ucasti kantora na svatebnich hostinach. Kantorovi je nafizeno, aby se nevnucoval ucastnit se s muzikanty
svateb. Pokud ale sam Zenich nebo jini Cestni panové ¢i méstané pii néjaké svatbé jeho a muziku zadaji, pak se beze
vSeho zcastnit mize, ale pouze za predpokladu, ze zde zlstane jen kratky Cas, a poté se s jeho pomocniky a astanty vrati
zpét do Skoly. Pfitom vSem se vyvaruje nebezpeci nadmérného poziti vina, aby nevzbudil pohorSeni, a aby jejich
ktestanska Skola nebyla pomluvena (Moravsky zemsky archiv, fond G 2 - Nova sbirka, karton 48, inv. ¢. 662/181a;
transkripce dopisu viz SCHENNER 1906, 142 — 144).

471590, Oldrichovi z Kounic: rada propiijci za penize své trubace k veseli svatebnimu. Archiv mésta Brna, A 1/3, rkp.
80; dle BROZOVA 1991, 173.

8 Herrn Alber Freyhern von Kienring auf Seefeldt. SOkA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-I1 274, fol. 167r — 167v.

4 1619: Uliana Kantorka, vdova po Matousovi Parizkovi, Zddd méstskou radu o vyslani litovelskych trubacii na svou
svatbu. SOkA Olomouc, fond Archiv mésta Litovle, Jednotliviny a vécné skupiny, kart. 5, inv. ¢. 1360; 1600: Elidas
Biirger, lazebnik ve Sternberku, Zdda o vyslani hudebnikii a véznich trubacii z Litovle na svou svatbu. Tamtéz, kart. 3,
inv. ¢. 1261.

%0 1597: des Organisten Beschwer [...]. Moravsky zemsky archiv, fond G 1 - Bockova sbirka, kart. 52, sign. 9975/36.

51 8. Aug. 1551: dem Organisten 12 gr., dem Cantor 18 gr., dem Schulmeister von einer Comedi 15 gr., dem Turner 9 gr.
SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 250, fol. 252v.
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sv¢ trubacCe za ucelem provedeni tragédie o Judovi Makabejském, jejiz soucasti jsou tfi valecné bitvy
a pravé pfi téchto bitvach je nutné vyuzit nastroje.>?

Krom¢ ucasti pti svétskych udalostech ve méstech se zapojovali trubaci i do liturgie ve farnich
kostelich. Prvni doklad o hie trubacu v kostele sv. Michala ve Znojmé pochazi z roku 1589, kdy jisty
Mert Khunner dostal odménu 1 zlaty za to, Ze pomahal v kostele ,,musice (ve smyslu zpévackého
sboru) ,,zdobit* na pozoun.*® Podobnou zminku nachazime v Piiboru, kde roku 1603 truba¢ z Ostravy
pomahal hrat v kostele.>* V Olomouci se 0 zapojeni trubacti do liturgie dozvidame jesté o n&kolik let
diive, a sice okolo roku 1555. Florian Romer, bakalai svatomotické méstské Skoly, v dopise
adresovaném olomoucké méstské rad¢é zZada o penize pro svého kolegu (auditora) Simona, za to pak
Simon zaSle svoje kompozice jak na hrani z véze, tak i na provedeni na kiru svatomotického
kostela.>® Trubaci se ucastnili i riznych cirkevnich slavnosti, naptiklad procesi Boziho t&la. Zpravy
o piitomnosti hudebniki pii téchto procesich pochazi pouze z Olomouce.®® Roku 1604 se o pii-
tomnosti muzikantd (Spielleuten) hovoii poprvé,>” dokonce v roce 1606 se i¢astnil procesi bubenik,
ktery bubnoval z véze®® a houslisté (Geigern).”® Houslisté a bubenik byli za ucast na procesi
odménéni i roku 1607 a 1608.%° Také z roku 1615 se hovoii o piitomnosti muzikanti.®! Trubaéi se

Gi¢astnili ziejmé i svatkl patront kostela.%? V Brné byli trubaci pfitomni na obiadu v radniéni kapli

52 SOkA Olomouc, AMO, Zlomky starych registratur, kart. 29, inv. &. 785, sign. 25/3 (s. d.), dle SCHLUSCHE 1942, 6.

535, Aug. 1589: dem Mert Khunner ansager verehrung das er mit der Posaun in der Khirche die Musica helffen zieren 1 fl.
SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 253, fol. 437v.

4 MANAS 2003, 2 — 6.

%5 Moravsky zemsky archiv, fond G 1 - Bo¢kova sbirka, kart. 52, sign. 9975/12 , s. d. (tuzkou piipsan rok 1555); srovnej
SCHLUSCHE 1942, 7; za konzultaci latinského piekladu jsem zavazana Jitimu Sehnalovi.

% \/ Brné byl za zpév pfi procesi Boziho téla odméfiovan pravidelné kantor, o Udasti trubadli pii této slavnosti nejsou
zminky; ve Znojmé a v Jihlave o hudebni slozce pfi procesi Boziho téla nejsme informovani viibec; jediné informace tak
pfinasi pouze prameny olomoucké, viz nasledujici poznamky.

579, July 1604: den Spielleuten bey Procession Corporis Christi verehrt % f. SOKA Olomouc, AMO, sign. 70, fol. 296r.

%8 9, Juny 1606: einem Dromelschalger so be. dem procession Corpor: Christi auff den Thurm geschlag verehrt 6 gr.
SOKA Olomouc, AMO, sign. 70, fol. 343r.

599, Juny 1606: dem Geigern auch so bey dem procession Corpor: Christi gewesen % fI. SOKA Olomouc, AMO, sign.
70, fol. 343r.

80 6. July 1607: Den Geigern und Tromeschlag bei dem Procession Corporis Christi verehrt 1/2 fl. 6 gr. SOkA Olomouc,
AMO, sign. 70, fol. 367v; den 13. Juny 1608: den Geigern und Trommelschlag bey dem Procession Corporis christi 1/2
fl. 6 gr. Tamtéz, fol. 389v.

61 17. July 1615: den Spilleuten welche bey der Procession Corp. Christi musicirthen 1 fl. SOKA Olomouc, AMO, sign.
71, fol. 86v.

62 Varhanik a truba¢ v Brn& obdrZeli dne 24. Cervence roku 1604 odménu 4 zl. Pravé dle data lze predpokladat, Ze hrali
pfi svatku sv. Jakuba, patrona brnénského kostela (24. July 1604: dem Turner und Organist verehrt 4 fl.). Srovnej Archiv
meésta Brna, A 1/3, tkp. 479, fol. 12v. Ve Znojmé se trubaci pravideln¢ ucastnili slavnosti. Kirchtag (posvéceni kostela)
v obci Wolframitzkirche (dne$ni ves Olbramkostel), viz SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-1l 252, fol. 356v (1577),
tamtéz, sign. AMZ-II 252, fol. 398v (1578), tamtéz, sign. AMZ-II 253, fol. 156r (1584), tamtéz, sign. AMZ-II 255, fol.
263v (1609); o slavnostech kostela sv. Mikulase a sv. Michala ve Znojme nejsme informovani.
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sv. Martina pii piileZitosti svatku tohoto patrona.®® Pravidelné pii této slavnosti byli za hrani odmé-
fovani nejen trubaéi, ale i kantor se zp&vaky, pfi¢emz byl provozovan figuralni zp&v.%* Truba¢ v Brng
roku 1607 muziciroval na svatek sv. Bernarda zfejmé v tehdejs$im frantiskanském kostele,® svatku
se ucastnil i kardinal Dietrichstein.®® Zajimavé jsou zminky o hrani truba¢ti béhem rorati v dobé
adventni. Z moravského prostiedi evidujeme tdast trubac¢i pti roratech v Olomouci.’ Podobn4 praxe
je také dolozena pro videtiskou katedrélu sv. Stépana, kde byl za figuralni zpév odméhovan kantor

s zaky a za troubeni trubac se svymi tovarysi pravidelné jiz od roku 1558.%8

Hudebni nastroje

Prameny z jednotlivych mést dokladaji ¢astecné i informace o hudebnich nastrojich, na néz méststi
trubaci hrali. Ze Znojma se zpravy o konkrétnim typu nastrojii dochovaly jen ojedinéle. Paklize méstska
rada pfispivala na ndkup nastrojt, je v tctech uvedeno pouze Instrumenten. Stejné tak i dva testamenty
méstskych trubacti z roku 1607 a 1619%° nejsou o moc podrobn&jsi. V obou ptipadech se hovoii o die
Instrumenta zur Musica gehorige. Soupis pozistalosti olomouckého trubace Bartolomea Schramma
z roku 1618 je konkrétngjsi co do poétu néstrojii, nachazime zde polozku 34 allerley Instrumenta.’®

Nicméné jednd se o nastroje, které on sam vyrabgl.”*

Schramm pusobil ziejmé ve sluzbach biskupa
Stanislava Pavlovského,’? 0 tom, zda soucasné zastaval také funkci méstského trubace v Olomouci,

nejsme piimo informovani.

83 J¢ast trubage na oslavé svatku sv. Martina spolu s kantorem je doloZena z roku 1603, 1612, 1617 a 1618: 11. Nov.
1603: den Priestern, Cantoribus und Turnern als mal auf Martini in der Capelln auf dem Rathaus celebrirt und sie alda
gedient haben geben 5 fl., Archiv mésta Brna, A 1/3, rkp. 477, fol. 17r; 30. Octob. 1612: den Bernhardinern und
Thurmern, Cantoris weg des Fest Martini verehrt 6 fl., tamtéz, rkp. 495, fol. 9r; Octob. 1617: H. Cantor weg des fest
Martini 3 fl. + dem Turner verehrt 1 fl.; tamtéz, rkp. 505, fol. 8v; Nov. 1618: wegen des Fest Martini dem Cantoribus,
Organisten 4 fl. + dem Turmer verEhrtt 1 fl., tamtéz, rkp. 507, fol. 9r.

64 18. Nov. 1616: dem Cantoribus bey S. Jacob, vom figurieren in der Cappeln bey S. Martini 1 fl. Archiv mésta Brna, A
1/3, rkp. 503, fol. 9r; SEHNAL 1983, 339.

8 Kostel sv. Bernarda byl frantiskanskym kostelem (brnénskym frantiskantim bosakiim se proto tehdy Fikalo Bernardini),
ktery byl z preventivnich diivodi béhem tficetileté valky zboten. Jako nahradu za néj ziskali brnénsti frantisSkani kostel
sv. Mati Magdalény. Vice o historii obou kostelti viz SAMEK 1994, 205 — 207.

8 1607: den Turmer verehrt weg Musicirung bey S. Bernhartus so H. Cardinal darbey gewefen geben 3 fl. Archiv mésta
Brna, A 1/3, rkp. 485, fol. 9r.

671606/1607: von dem rorate den trometern zu blasen 1 fl. SOkA Olomouc, fond Farni tfad sv. Mofic, sign. 21, fol. 16r.

% Auf das Rorate Caeli Anno 1562: item nach dem meine Herren B. und Rathe verschienen 58 Jars bewilligt das Rorate
Caeli in Advent von Weinachten zu figurieren und was durch Gotherzige personen nit dazue gegeben solle aus dem
OberCamerer ambt bezallt werden [...]. WStLA, OKAR, sign. B 1/1: 95, fol. 252r.

89 SOKA Znojmo, AMZ, sign. AMZ-11 91, fol. 4r-5r; tamtéz, fol. 171r-172r.

70 Barthel Schramm Trometter, Anno 1618, den 12. Marty. SOKA Olomouc, AMO, sign. 122, fol. 92r-93v.
™ Srovnej STRAKOVA 1981, 174.

2 STRAKOVA 1981, 174.
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Nejbohatsi zpravy o konkrétnich typech nastroji predkladaji dals$i olomoucké prameny. Jiz
roku 1552 nachdzime v méstské knize velmi podrobny popis vSech dechovych nastrojt, které byly
méstem zapujceny trubaci Casparu Freimpergerovi. Jednalo se o pozoun (Posaun), jeden natrubek
K polni trompeté (ein Mundstuck auff ein feldt Trometten), futral s ¢tyfmi flétnami (Fletten), dalsi
futral se ¢tyfmi piicnymi flétnami (Zwerchpfeiffen) a nakonec dva pumorty (Pumhart) a jednu
$almaj (Schmalmey).”® O rok diive byla sepsana uéiiovska smlouva mezi mistrem trubacem a jeho
uéném o zaptjéeni dvou pistal, dvou cinki a trubky.”* Roku 1553 se prezentuje olomoucké méstské
rad¢ truba¢ Georg Schmidt z Krnova, ktery pfipojuje soupis nastroji z jeho osobniho vlastnictvi
(krumhorn, $almaje, pozouny, pumorny a flétny).” Vidime tedy, Ze instrumentaf méstskych trubact
v riiznych méstech byl velmi podobny.’®

Velmi zajimava je informace o specidlnich néstrojich urenych k reprezentaci mésta.
V Olomouci se totiz o nejvétSich svatcich nepouzivaly néstroje z osobniho vlastnictvi mistra
trubacu (ty byly ur€ené pro kazdodenni muzicirovani), ale méstskéa rada jim zaptjcovala nastroje
ozdobené stiibrem, uréené k reprezentaci pii nejvétsich slavnostech.’’

Z radni¢nich v€zi v moravskych méstech zaznivaly vétSinou trompety, pozouny a cinky,
zatimco pfi riznych slavnostech a hostinach se instrumentai méstskych trubact rozsifil 1 o flétny
a Salmaje. Pfi ur€itych pftileZitostech se vyuzival i buben. Napiiklad roku 1611 ve Znojmé obdrzel
odménu bubenik, kdyz bubnoval na radni¢ni vézi pti zpévu Te Deum. Bubenici (trommelschlager)
byli pravdépodobné povolavani z vojenskych muzik (obvyklé slozeni piStec a bubenik), nepted-
poklada se, ze v predbélohorském obdobi byli soucdsti souboru meéstského trubace. Ve Vidni
evidujeme platbu zv14st méstskym trubadim a zvI4st bubenikiim a pistcim,’® podobné se tyto funkce
rozliSovaly i na Moravé.”

Z moravského prostiedi zndme minimum informaci o tom, kde byly nastroje trubact vyrabény.

Jen diky olomouckym prameniim muizeme piedpokladat, Ze nektefi trubaci byli dokonce i sami

7330. Sep. 1552. SOKA Olomouc, AMO, sign. 2, fol. 17v; dle SCHLUSCHE 1942, 8 — 9.

4 Letha panie 1551, tu nedeli po svatém Jakubie: Smluwa mezy mistrem Janem traubatziem zde w Olomutzy a yarossem
pacholetem yeho. SOkA Olomouc, AMO, inv. ¢. 1673, sign. 1047, fol. 69v; SCHLUSCHE 1942, 9.

5 Georg Schmidt, krnovsky truba¢ se roku 1553 uchézel o post méstského trubage v Olomouci. V dopise (Moravsky
zemsky archiv, fond G 1 - Bo¢kova sbirka, kart. 52, sign. 9975/6, Samstags nach Marie Empfengnis, 1553) pise, ze ma
také dobrého hrace na cink a tovarySe Veittela a nabizi radnim hru na zkousku, pfiCemz se prezentuje seznamem
hudebnich nastrojii, jez vlastni. Schmidt na misto olomouckého trubace nenastoupil, stal se trubacem v Nise a poté
trubadem v Opavé. Vice o jeho Zivotnich osudech viz KRAMAROVA 2015, 24 a SCHLUSCHE 1942, 9 a 15.

76 Berlin — cinky a pozouny (SACHS 1908/1980, 27); Saalfeld — cinky (RUMP 2007, 96 — 97); Bratislava — pozouny
a cinky (KALINAYOVA-BARTOVA 2020, 74 — 79); Videti — napiiklad roku 1563 koupeny tii trompety z Norimberku,
viz WStLA, OKAR, sign. B 1/1: 96, fol. 137r.

7 Schlusche uvadi zminku o téchto reprezentativnich nastrojich z let 1538 a 1543; viz SCHLUSCHE 1942, 8.
8 Tyto vydaje se objevuji v Oberkammeramtsrechnungen, v rubrice Krieg spiel.

79 Srovnej napiiklad pro Brno: 4. Juni 1605: dem Hr. Hanns Kleiffeidt auff seinen Pfeiffer und Trummischleger bezalt 11 fl.
9 gr. Archiv mésta Brna, A 1/3, rkp. 481, fol. 17v.
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nastrojaii. K nejvyznamnéjSim patii trubaC Bartl Buecherer, s jehoz jménem se poji zminky
0 vyhotoveni trompety.?® Zfejmé i jeho nastupce Albrecht Rosner, diive prost&jovsky méstsky trubag,

pievzal po piichodu do Olomouce okolo roku 158181

zaroven funkci hudebniho nastrojare. Rosner je
totiz jmenovan roku 1583 ve smlouvé s prostdjovskym trubaéem Georgem Géttlingerem,® kterd se
tyka platby 18 tolarti umb allerley Instrumenta.®® Géttlinger tyto nastroje vyrobené pravdépodobng
Rosnerem roku 1583 koupil.

Na Morav¢ se nedochovaly zadné konkrétni kompozice méstskych trubact. Predpoklada se,
ze fanfary a jiné drobné kusy znaly trubaci zpaméti nebo v ptipadé€, Ze preci jen néjaké notové
zapisy existovaly, nedochovaly se. Dle dobové praxe trubaci spolu s kantorem a Skolnim sborem
provadéli vicehlasé kompozice technikou colla parte; zpravy o repertoaru na ktirech farnich kostela
podavaji platebni knihy a aktovy material jednotlivych mést. Moravskymi prameny nejsme také
informovani, zda se trubaci v pfedbélohorském obdobi sdruzovali do n¢jakych skupin; neexistovalo
ziejmé zadné oficialni nafizeni, podle néhoZ by se truba¢i na Moraveé Fidili.?

Dle ptedlozenych zprav uvedenych v pfedchozim textu je vSak jiz na prvni pohled zjevné, ze
povinnosti trubaci na Moravé byly velmi podobné. Provedené badani v ramci n¢kolika mést také
potvrzuje, Ze pusobeni véznych jakoZzto hudebnich podnikatelti melo v kralovskych méstech vyrazné
nadregionalni charakter (vzhledem k jejich casté profesni migraci) a bez systematického studia

prament a dasledné komparace napii¢ Moravou by se nedalo dospét k presvéd¢ivym zavéram.
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SANKTORALOVE SPEVY V KNIHE KOLEGIATNEHO CHRAMU SV. MARTINA
V BRATISLAVE Z ROKU 1601 V ZBIERKOVOM FONDE SNM-HUDOBNEHO MUZEA

Sylvia Urdova
Slovenské narodné mizeum-Hudobné mizeum v Bratislave

Cielom tohto textu je priblizit’ ¢ast’ z notovaného jednohlasného repertoara v rukopisnej knihe z roku
1601, ktord vznikla pre slavenie liturgie hodin, najma veSpier, v kolegidtnom chrame — dnesSnej
Katedrale sv. Martina v Bratislave. Ide o spevy sanktoralu (Sanctorale), t. j. kalendara sviatkov svitych,
a v ramci neho najma o spevy vlastného kalendara svatych (Proprium de Sanctis), ktorymi sa latinské
responzoria s versami a hymny z oblasti stredovekého gregorianskeho choralu.?

Kniha je sucastou zbierkového fondu Slovenského narodného muzea-Hudobného muzea
(SNM-HuM). Nachadza sa v Zbierke jednotlivin — notovanych rukopisov do zaciatku 20. storocia
pod signatirou MUS 1 92. Uz na prvy pohl'ad zaujme svojou starobylost’ou, choralnym repertoarom
a tiez tym, e niektoré jej spevy maju text aj v nemeckom jazyku.? Okrem prevazujucej métsko-
gotickej notécie je v pripade niekol’kych hymnickych spevov pouzitd aj menzurdlna notacia. Je to
kniha menSich rozmerov (190 mm x 131 mm x 25 mm) s notovanymi spevmi na 105 papierovych
foliach.® Je zviazana v kozenej, pravdepodobne originalnej, slepotladou zdobenej vizbe s dre-
venymi doskami a fragmentarne zachovanym zapinanim na spony. Na zépis textov a melodii
spevov bol pouzity Zelezodubienkovy atrament tmavohnedej (aZ ¢iernej?) farby. Inicialy spevov st
zvyraznené (najmd Cervenou farbou) a v sanktordlovej Casti knihy st v Styroch iniciadlach
jednoduché kresby I'udskych hlav.* Melddie s notované métsko-gotickou notaciou na 5-linajkovej
osnove s klI'ai¢mi c a f (Casto aj sucasne, vertikalne nad sebou), s vynimkou Styroch hymnov

v temporali, kde je pouZitd menzuralna notacia.®> Struktira hudobného repertoara v knihe sleduje

1V &asti venovanej liturgii zosnulych (In festo Omnium animarum/Pro fidelibus defunctis) je aj jedna antiféna.
2 Napriklad Victimae paschali laudes — Christ ist erstanden.

3V knihe st notované spevy napisané na ¢islovanych foliach od &isla 1 po &islo 113 (na 103 foliach, kedze po foliu 46
nasleduje folio 57) a na dvoch necislovanych listoch (nasledujucich po f6liu 113), po ktorych nasleduje folio zachované
spolovice (roztrhnuté, bez textu). Na nasledujucich 4 foliach (zavereéné listy knihy) s zapisané texty Zalmov a kantik
(Benedicite omnia opera, Benedictus Dominus Deus Israel) z roku 1628 uréené na ranné chvaly (laudy). Notovany
zdznam maju najmé responzdrid s verSami a hymny, okrem nich je notovanych aj niekolko antiféon a sekvencii.
Niekol’ko spevov je zaznacenych len ako textovy odkaz, respektive textovy incipit (napriklad aj v pozndmkach —
rubrikach).

* Iniciala D ver$a Dicebant autem excessum na foliu 92r, iniciala G spevu Gloria patri [...] sancto. (nasledujticeho za verSom
Ista est speciosa) na foliu 97v, inicidla C verSa Corpore quidem virgineo na foliu 106r, inicidla T verSa Tradiderunt
corpora na foliu [111]v.

® Bielou menzurdlnou notaciou st na foliu [41]v notované hymny na Vel'kt noc (Velkono¢nt nedelu, Salve festa dies
[...] infernum, na foliu 72r st spevy na Nanebovstiipenie Pana (Salve festa dies [...] coelos) a na foliu 76r st zapisané
spevy na sviatok Zoslania Ducha svitého (Svitodusnu nedel'u, Salve festa dies [...] spiritu. V pripade hymnu Laus tibi
Christe na foliu [32v] — spevu na Zeleny $tvrtok vo Velkom tyzdni — je menzuralnou notaciou zaznamenana len melodia
prvej strofy hymnu, ktora nasleduje po prvej strofe hymnu Rex Christe factor omnium, notovaného métsko-gotickou
notaciou.
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rimsky typ oficia Cursus romanus zo stredoveku, ktory sa tyka nemonastického prostredia. V d’al-
Som texte sa pre tto knihu pouziva aj skratka BaKolegiat-1601.°

Kniha BaKolegiat-1601 dokumentuje uplatnenie stredovekého gregorianskeho choralu v hu-
dobnej praxi v kolegiatnom a farskom Kostole sv. Martina (dnes Katedrale sv. Martina) v Bratislave
na zaciatku 17. storoc€ia. Je pravdepodobné, Ze kniha sltzila v tomto sakralnom priestore na slavenie
liturgie hodin aj v roku 1628, ¢o mozno dedukovat’ zo zaznamenanych textov zalmov a kantik na
jej poslednych foliach.

V stvislosti s fondmi Sukromného archivu Bratislavskej kapituly a Kapitulskej kniznice,
ktoré sa v st€asnosti nachddzaju v Slovenskom narodnom archive v Bratislave je stale otvorenou
otazka, ¢i kniha bola sti¢astou dokumentacie niektorého z tychto fondov. V katalogu rukopisnych
diel Kapitulskej kniznice z roku 1870 od knaza a preposta kapituly Nandora Knauza nie je

identifikovatel'na.’

Hudobny repertoar sanktoralu

Notovany repertoar sanktoralu sa nachadza na foliach 84r az 113r z celkového poctu 105 folii.
Nasleduje po temporali (Temporale),® zapisanom na folidch 1r — 46v, 57r — 83v. Samotnému
notovanému repertoaru spevov sanktoralu predchadza nasledovnd rubrika, napisand Cervenym

pismom na foliu [83v] (obr. 1):
»Nasleduju responzodria a hymny o svitych.
V nedel'nych diioch sa pripéjaju len tie, €o su vlastné o svétcoch. Predsa sa k nim vSak obrat’ aspon

vtedy, ked’ sviatok ma prednost” alebo je zluciteI'ny s nedel'ou. Tuto kratku poznamku som s tym

imyslom napisal, aby si neznaly nezostal.*°

V sanktorali st spevy vlastného kalendara svatych (Proprium de Sanctis, 84r — 111r) a tri
spevy spolocnej Casti apostolov (Commune Apostolorum, 111r — 113r) z vSeobecnej Casti kalendara

svatych (Commune Sanctorum).

& Zmienka o tejto hudobnej pamiatke sa nachadza v prispevku URDOVA 2011, 161 — 162, viac informacii o nej spolu so
supisom zaznamenaného repertoara pozri blizSie URDOVA 2012.

7 Katalog obsahuje 248 jednotiek. Pozri KNAUZ 1870.

8 Temporale pozostiva z velkono&ného a viano&ného okruhu sviatkov a z obdobia cez rok. Na foliach 113v az 115v sa
nachadza responzorium, verSe a hymnus na sviatok In dedicatione ecclesiae (hymnus nie je Gplny, je napisany po slovo
lapides).

9 Sequuntur Responsoria / ac hymni de S[an]ctis / Dominicalibus ea subtexuntur/ quae sanctis sunt propria. Ad/verte tamen,
eorum tunc dun-/ taxat esse, cum vel est festum / Praepositi, vel quando cum Domi/ nicis coincidunt. Haec pauca/ volui
subscribere nesci[u]s ne esses./. // .
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Obr. 1 Uvodna dvojstrana zo sanktoralu, [83v] — 84r.

V Propriu de Sanctis st spevy k nasledujicim 14 sviatkom svitych:°

e Joannis Baptistae (Sv. Jan Krstitel’) / f. 84r — 86r

o Petri, Pauli (Sv. Peter a Pavol, apostoli) / f. 86r —88r

o Visitatio Mariae (Navsteva Panny Marie) / f. 88r — 89r

e Mariae Magdalenae (Sv. Maria Magdaléna) / f. [89]v — [91V]

¢ Transfiguratio Dom. (Premenenie Pana) / f. [91]v — 94r

e Laurentii (Sv. Vavrinec) / f. 94r — [96v]

e Assumptio Mariae (Nanebovzatie Panny Marie) / f. [96]v — [97V]

¢ Nativitas Mariae (Narodenie Panny Marie) / f. [97]v — [98V]

¢ Michaelis (Sv. Michal archanjel) / f. [98]v — [100v]

e Omnium Sanctorum (Vsetkych svitych) / f. [100]v — 103r

¢ Pro defunctis (Za zosnulych) / f. [103]v — [105V]:
na foliu [103v] na hornom margu je uvedené ,,In festo Omnium animarum
na foliu 104r na hornom margu je napisané ,,Pro fidelibus defunctis

e Martini / f. [105]v — 108r:
na foliach [105v] a 106r na hornom margu je uvedené ,,.De Sancto Martino
Patrono huius Ecclesiae Posoniensis*

¢ De S. Joanne Eleemosinario (Sv. Jan Almuznik) / f. 108r — [108Vv]

e Catharinae (Sv. Katarina) / f. 109r — 111r.

10 Nazvy sviatkov v latin¢ine v knihe BaKolegiat-1601 su v tomto prispevku uvedené podl'a podoby v projekte CANTUS
(okrem sviatku De S. Joanne Eleemosinario, ktory ma podobu podl’a pramena BaKolegiat-1601). Pozri online databazu
CANTUS. Dostupné na <http://cantus.uwaterloo.ca/feasts?search=Bapt&date=All&month=All&sort_by=name>
[15.11.2019]. V knihe Ba-Kolegiat-1601 ma ten-ktory sviatok sanktoralu ¢asto viac ako jednu podobu nazvu.
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V kontexte sanktordlu mozno vnimat’ aj spevy na dva marianske sviatky, ktoré st v knihe za-
pisané v temporali: Purificatio Marie (Ocistovanie Panny Mdarie/Hromnice)*! na foliach 13r az 15r

a Annuntiatio Mariae (Zvestovanie Panne Mdrii)*? na folidch 44r — 44v.

Vychodiskom vyskumu hudobného repertoara sanktoralu BaKolegiat-1601 boli tieto vedecké
projekty:
e Corpus Antiphonalium Officii (CAO) R.-J. Hesberta (1899 — 1983)**
e Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae (CAO — ECE)**
e CANTUS — elektronicka databaza s informaciami o stredovekych pramenioch a spevoch z r6znych
krajin®®
e Cantus Planus in Slovacia — elektronicka databaza s informaciami o stredovekych prametioch

a spevoch zo Slovenska.*®

V sanktorali BaKolegiat-1601 sa prejavuje koexistencia starSicho a novSieho repertoaru
spevov stredovekého choralu. V pripojenom incipitovovom katalogu spevov knihy BaKolegiat-1601
v Tabul’ke €. 1 je notovany repertoar sanktoralu uvedeny v poradi, v akom sa nachadza v tejto knihe.
Porovnanie spevov v BaKolegiat-1601 s diecéznymi a monastickymi pramenmi projektu CAO
René-Jeana Hesberta ukazuje na ich vztah k ich povodnym stredovekym archetypom. Véc¢sina
sanktoralovych spevov v BaKolegiat-1601 patri do zakladnej, univerzalnej, klasickej eurdpske;j
vrstvy spevov latinského rimskeho liturgického chordlu v Eurdpe, ktord sa vykrystalizovala pred
10. storo¢im. Ako fundament rimskeho oficia pretrvala az do sucasnosti, zaroven ju vsak v jedno-
tlivych obdobiach stredoveku od karolinskych ¢ias tvorivi hudobnici a ¢lenovia miestnych cirkev-
nych komunit a rehol'nych spolocenstiev rozsirovali a obohacovali svojimi novymi kompozi¢nymi
aktivitami.?” Co sa tyka stredoeurdpskych prametiov oficia, repertoar najstarej vrstvy stredovekych
spevov z obdobia pred fransko-rimskou redakciou choralu obsahuju vo v§eobecnosti v stabilnej

podobe, bez vyraznych zmien a zdsahov lokalnej tradicie.

11 Po Druhom vatikdnskom koncile je to sviatok Obetovanie Pana.
12 po Druhom vatikanskom koncile je to sviatok Zvestovanie P4na.
13 HESBERT 1963 — 1979, predovsetkym HESBERT 1963 a HESBERT 1965.

14 Dostupné na <http://hun-chant.eu/sources-office> [15. 11. 2019]. Projektom sa zaoberajii od osemdestiatych rokov
20. storocia pracovnici Oddelenia dejin starej hudby Ustavu hudobnej vedy Mad’arskej akadémie vied v Budapesti (Régi
Zenetorténeti Osztaly — A Magyar Tudomdnyos Akadémia Budapest). Projekt je zamerany na vyskum stredovekych
hudobnych prameinov oficia zo strednej Eurdpy a poukazuje na to, Ze do najstarsieho, zakladného, klasického hudobného
oficiového materialu (do zékladnej, najstarsej vrstvy oficia) boli vlozené aj elementy lokalnej tradicie cirkevnych centier
v strednej Eurdpe. CZAGANY 1996, 12.

15 Databaza Cantus, dostupna na <http://cantus.uwaterloo.ca/> [15.11.2019].
16 Slovak Early Music Database, dostupné na <https://cantus.sk/home> [15.11.2019].

17 Porovnaj DOBSZAY 1997, 7 a 601. Tvorbu novych gregoridnskych a neogregorianskych spevov oficia mozno, priro-
dzene, pozorovat’ aj v neskorsich obdobiach ako stredovek, az do stcasnosti.
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K priblizne viac ako jednej tretine spevov v sanktorali BaKolegiat-1601 sa v projekte CAO
nepodarilo najst’ konkordancie. Dévodom je aj mladsi povod niektorych z tychto spevov, ako st
pramene Vv projekte CAO: napriklad v pripade spevov zo sviatkov Visitatio Mariae,'® Transfiguratio
Dom. alebo Catharinae. Co sa tyka oboch sviatkov z temporalu, ktoré mozno vnimat’ v kontexte
sanktoralu, v projekte CAO sa nepodarilo najst’ ekvivalent k hymnu Lux mundi beatissima, ktory je
V notovanej podobe zaznamenany na Sviatok Purificatio Mariae a na sviatok Annuntiatio Mariae je
uvedeny len ako notovany incipit s odkazom na folio 14, kde je tento hymnus uvedeny na sviatok
Purificatio Mariae.

Pri vyskume Propria de Sanctis v BaKolegiat-1601 vyvstala otazka klasifikovania
notovaného materidlu na zaklade trojstupnového c¢lenenia repertoaru sanktordlového oficia aj
S pripadnymi podkategoriami, ktoré pri vyskume sanktoralu prazského oficia v projekte CAO —
ECE realizovala Zsuzsa Czagany v roku 2002%° a ktoré potom neskor v stvislosti so sanktoralovym
repertoarom ostrihomskej liturgickohudobnej tradicie v roku 2006 aplikovala aj Andrea Kovécs.?
Na zéklade tohto metodologického postupu mozno oficia sanktoralu rozdelit’” do troch skupin:
v prvej skupine su oficia zakladnej, klasickej europskej vrstvy rozsirenej v celej Eurdpe (oficia
vytvorené pravdepodobne pred 10. storo¢im), v druhej skupine st rané prozy a verSované historie
(oficid zvacsa pravdepodobne z 10. a 11. storocia) a tretiu skupinu tvoria neskorostredoveké
verSované oficia (oficia najma z 13. — 14. storo¢ia). V BaKolegiat-1601 vsak nie st jednotlivé sviatky
v sanktorali zastupené kompletnymi alebo viacpocetnymi formularmi spevov v ramci oficiového
cyklu, ale len ako ciastkové spevy, mozno povedat’ v hudobne minimalistickej podobe: zvédcsa len
ako jedno responzorium s verSami a hymnus. Podl'a mdjho nézoru je aplikovanie spominaného
metodologického postupu v pripade BaKolegiat-1601 vzhl'adom na minimalistické zastipenie
spevov v tom-ktorom sviatku problematické a vypoved’ rozdelenia notovanych spevov v sanktorali

podla ¢asovo podmieneného uréenia toho-ktorého sviatku?! by bola len vel'mi obmedzena.

18 O slavenie tohto sviatku na krestanskom Zapade sa zaslizila frantiSkanska rehol'a v 2. polovici 13. storo¢ia (sviatok
ma pdvod na krestanskom Vychode).

19 CZAGANY 2002, 29 — 62.
20 KOVACS 2006, 26 — 33.

2L Pri abstraktnom, ¢isto teoretickom uvazovani o klasifikovani spevov Propria de Sanctis v BaKolegiat-1601 podl'a
spominaného metodologického postupu Zsuzsi Czaganyovej mozno rozdelenie notovaného materialu vyjadrit’ ¢islami:
Cislo 1 je pre repertodr zakladnej, klasickej eurdpskej vrstvy vytvorenej pravdepodobne pred 10. storo¢im, Cislo 2 pre
repertoar pravdepodobne z 10. a 11. storocia a Cislo 3 pre repertoar najma z 13. — 14, storocia:

Joannis Baptistae (1) — Petri, Pauli (1, 2) — Visitatio Mariae (3) — Mariae Magdalenae (2) — Transfiguratio Dom. (3) —
Laurentii (1) — Assumptio Mariae (1, 2) — Nativitas Mariae (1, 2) — Michaelis (1) — Omnium Sanctorum (1) — Pro defunctis
(?) — Martini (1) — De S. Joanne Eleemosinario (?) — Catharinae (3).

Sviatky z temporalu: Purificatio Mariae (1), Annuntiatio Mariae (1).

Vo vseobecnosti klasifikovanie notovaného repertodru nie je vzdy jednoznacné, aj vzhl'adom na vyskyt star§ich a novsich
hudobnych elementov v niektorych oficiach, ako napriklad v pripade sviatkov Assumptio Mariae/Nativitas Mariae. Je
tiez faktom, Ze nie vzdy je hudobny material v jednotlivych skupinach z hl'adiska ¢asového povodu homogénny (napriklad
aj v ramci oficii zo zdkladnej vrstvy vytvorenej pravdepodobne este pred 10. storo¢im mozno vnimat’ najstarsie oficia
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Ostrihomsky liturgickohudobny ritus

Kolegiatny a farsky Kostol sv. Martina v Bratislave bol v ¢ase vzniku knihy BaKolegiat-1601
sucastou ostrihomskej arcidiecézy so sidlom v Ostrihome, a tak je prirodzené, zZe liturgia v tomto
kostole respektovala ostrihomsky bohosluzobny ritus. O vézbe hudobnej praxe na liturgicku tradiciu

Ostrihomu sved¢i aj zapis na titulnej strane knihy BaKolegiat-1601:

RESPONSO/RIA, HYMNI ALIAQ[UE] / cantiones quae quota[n]/nis tam dominicis qua[m] / festis
diebus secundum ritum / almae Metropolitanae Ec/clesiae Strigonien[sis] / cantari solent. / IN USUM
ECCLESIAE / collegiatae Posonien[sis] / Divo Martino Ep[iscop]o sacrae. / ANNO / M.D.C.I. //

(,,Responzoéria, hymny a iné spevy, ktoré sa obvykle spievaji v nedele a sviatky podla obradu
slavneho metropolitného ostrihomského chramu. Na pouzivanie kolegiatneho bratislavského chramu

zasvitenému sv. biskupovi Martinovi. V roku 1601.%)

Janka Szendrei kladie kodifikovanie ostrihomskej tradicie uz do 2. polovice 12. storocia a az
do polovice 17. storo¢ia vnima jej kontinudlne trvanie,?? ktoré bolo v zasade stabilné. Podl'a Laszloa
Dobszaya v hlavnych, oficialnych pramenioch ostrihomskej liturgickej tradicie rozdiely tvoria len
priblizne jedno percento (typické prvky ostrihomskej diecéznej tradicie mozno pozorovat’ v repertoari
oficia a v jeho Cleneni v jednotlivych Castiach oficiového cyklu a pocas liturgického roka, a tiez aj
v oblasti dosledkov, vyplyvajucich zo Struktiry oficia alebo melodickych variant a pouZzitej
notacie).?®

Vyber a Struktura spevov v sanktorali BaKolegiat-1601 je takmer Gplne v zhode s ostrihomskou
liturgickohudobnou tradiciou, ako je zaznamenana v stredovekych pramenoch oficia v projekte CAO —
ECE. Spevov, ku ktorym sa v tychto pramenoch nepodarilo n3jst’ ekvivalent, je len niekol’ko: je to
hymnus Maria soror Lazari quae na sviatok Mariae Magdalenae (ktory sa nepodarilo dolozit’ ani
v databazach CANTUS a Cantus Planus in Slovacia a ani v projekte CAO), hymnus Angelum pacis
Michael ad na sviatok Michaelis a spev Requiem aeternam dona eis.

Stredoveky ostrihomsky ritus dokumentuji notované antifonare z 15. storocia z bratislavskej

Katedraly sv. Martina, ktoré boli su¢astou tamojsej kapitulskej kniznice:?* Bratislavsky antifonar I,%

mucenikov Rimskeho sanktordlu, akymi su napriklad Luciae, Laurentii a neskorsie oficia franského povodu, akym je
napriklad oficium Omnium Sanctorum).

22 praha, Strahovskd knihovna Kldstera premonstratii na Strahové, evidenéné ¢&islo DE.1.7; Breviarium 1998, 49.

2 DOBSZAY — KOVACS 2004, 34. Pribuzné prvky s ostrihomskou liturgickohudobnou tradiciou vykazuje aj spisska
liturgickohudobna tradicia.

24 Porovnaj DOBSZAY — PROSZEKY 1988, 265 ~370; DOBSZAY 1989; SZENDREI 1989; ULLMANN 1988.

% Statny archiv v Bratislave, sign. EC Lad. 3.
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dvojzvizkovy Bratislavsky antifondr Ila a Wb (Hanov kédex),?® Bratislavsky antifonar III (alebo
takzvany Budinsky antifondr)?’a Bratislavsky antifondar IV.?8

Pripisky z neskorSiecho obdobia v Bratislavskych antifonaroch I a IV dokladaju pouzivanie
tychto pramenov v hudobnej praxi Katedraly sv. Martina v Bratislave aj na zaCiatku 17. storocia,
ked’ bola pre tento chram zhotovena kniha BaKolegiat-1601. Pripojena Tabulka ¢. 2 vznikla na
zaklade porovnania notovanych responzorii a verSov Propria de Sanctis a Commune Apostolorum
v knihe BaKolegiat-1601 a v tychto Bratislavskych antifondroch a vypoveda o ich vzajomnych

hudobnych konkordanciach.

Lokalny bratislavsky kontext
V sanktoralovych castiach stredovekych oficiovych rukopisov sa vo vSeobecnosti vyraznejsie
prejavuju dobové (a Casto aj lokélne) vplyvy nez v temporalovych Castiach.

V struktare sviatkov v sanktorali knihy BaKolegiat-1601 mozno ur¢ity lokalny prvok vidiet
v zaradeni sviatku De S. Joanne Eleemosinario (Johannes Elemosinarius, sv. Jan Almuznik),
biskupa egyptskej Alexandrie narodeného na Cypre okolo roku 550, ktorého telesné ostatky sa od
16. storocia nachadzaji v Katedrale sv. Martina v Bratislave. Jdn Almuznik vynikal dobro¢innostou
a pomocou nudznym. Po smrti v roku 619 boli jeho telesné ostatky prenaSané a uloZzené na niekol’kych
miestach. Koncom 15. storoc¢ia boli prevezené na Budinsky hrad, ked’Ze sa stali diplomatickym darom
tureckého sultdna Bajazida II. uhorskému kralovi Matejovi Korvinovi.?® Aj odtial’ vsak boli po
pordzke krest'anskych vojsk pri Mohaci v roku 1526 presuvané. Napokon boli rozhodnutim kral'a
Ferdinanda z roku 1530 zverené bratislavskej kapitule a nasli svoje miesto odpo¢inku v Bratislave:
najprv v sakristii Domu sv. Martina a v roku 1732 v novopostavenej kaplnke pri vychodnom
zakonCeni severnej bocnej lode chramu. Jan Almuznik zomrel 11. novembra. Ked’Ze ten deni uz bol
v kalendari vyhradeny pre iného svitca, sviatok sv. Jana AlmuZnika bol presunuty na d’alsi den, na
12. november. ¥

V sanktorali knihy BaKolegiat-1601 sa na sviatok De S. Joanne Eleemosinario nachadza
notované responzorium Justum deduxit Dominus s versom Immortalis est enim (obr. 2). Nejde vSak
o kompoziciu vytvoreni priamo pre tohto svitca. V projekte CAO — ECE je v niekolkych

ostrihomskych pramenoch toto responzorium uvedené na sviatok Ludovici (sv. Cudovit vyznavac)

% Statny archiv v Bratislave, sign. EC Lad. 4; Slovensky narodny archiv v Bratislave, kodexy Kapitulskej kniznice ¢. 4;
Muzeum mesta Bratislavy, sign. A/5, A/49, 671/arch. 29a, 454 / arch. 1928.

27 Statny archiv v Bratislave, sign. EC Lad. 6.

28 Slovensky narodny archiv v Bratislave, sign. 2; Statny archiv v Bratislave, sign. EC Lad. 2/47.
2 HALKO — KOMORNY 2010, 225.

39 HAZKO — KOMORNY 2010, 228, 232.
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a spominany verS okrem tohto sviatku (sv. Ludovita vyznavaca) aj na spolo¢ni Cast svitych

Commune Sanctorum a tiez aj na sviatok Demetrii (sv. Demeter mucenik).
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Obr. 3 Sanktoral, [105v] — 106r.
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Vzhl'adom na zaradenie sviatku Martini — sv. Martina, biskupa z Tours, vyznavaca ( 397?) — do
sanktoralu knihy BaKolegiat-1601 vyvstava otazka, ¢i tento fakt moze predstavovat’ lokalny prvok
v sanktorali tejto knihy. Na fo6lidch [105] a 106r na hornom margu sa v stvislosti s notovanym
repertoarom na sviatok tohto svdtca nachadza poznamka, Zze ide o patréna bratislavského chramu:
De Sancto Martino Patrono huius Ecclesiae Posoniensis (obr. 3). Co sa tyka dramaturgie spevov,
sv. Martin z Tours tu v§ak v porovnani s inymi svétcami nie je zvlast’ exponovany, napriek tomu, ze
v stredovekych eurdpskych notovanych pramenoch sa spevy k jeho sviatku vyskytuja Casto, ked’ze
patril k najpopularnejSim svitcom cirkvi na Zapade (bol prvym nemucenikom, ktory bol zahrnuty do
rimskeho kalendara).

V knihe BaKolegiat-1601 sa na niekol’kych miestach nachadzaju rukopisné odkazy na d’alsiu
knihu, v sanktorali je to na foliu 108v na sviatok De S. Joanne Eleemosinario, za verSom Immortalis est
enim (Cetera ut in maiori Libro). Nepodarilo sa ju identifikovat’. Vyvstala nateraz otvorena otazka, ¢i by
to nemohol byt odkaz na niektory z bratislavskych antifondrov zhotovenych v 15. storoci a pouzivanych

v Katedrale sv. Martina v Bratislave aj v neskorSom obdobi.*!
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Tabul’ka ¢. 1

KNIHA NOTOVANYCH SPEVOV KOLEGIATNEHO CHRAMU SV. MARTINA V BRATISLAVE (1601)
V ZBIERKOVOM FONDE SNM-HUDOBNEHO MUZEA':
INCIPITOVY KATALOG NOTOVANYCH SPEVOV SANKTORALU

Druh? Cislo CAO, |
Textovy incipit spevu® Foliacia | spevu/ | Obdobie, den® CANTUS CAO - kozlkordanCIe Cislo CAO - ECE®
funkcia (ID): (pramene)
Inter natos mulierum 84r R Joannis Baptistae 006979 CBEMVHRDFSL 5.0624.0400
Fuit homo missus 84r V Joannis Baptistae 006979a CBEMHRDF 5.0624.0410
O nimis felix [84]v H Joannis Baptistae 008406h BSL 5.0624.0480
Cornelius centurio 86r R Petri, Pauli 006340 DFSL 5.0629.0060
Cum orasset Cornelius [86]v \Y Petri, Pauli 006340a DFSL 5.0629.0070
Gloria patri...sancto. 87r V Petri, Pauli
Jam bone pastor 87r H Petri, Pauli 008268b BSL 5.0629.0480
O praeclara stella maris 88r R Visitatio Mariae 601617 5.0702.0300
Ad te clamant omnes 89r \Y Visitatio Mariae 601617a 5.0702.0310
Gloria patri...sancto. 89r \Y Visitatio Mariae
Accessit ad pedes Jesu [89]v R Mariae Magdalenae 006016 ? R? 5.0722.0060
Dimissa sunt ei 90r \Y Mariae Magdalenae 006016a R 5.0722.0070
Maria soror Lazari quae [90]v H Mariae Magdalenae
Dum oraret facta est [91]v R Transfiguratio Dom. 600669 ? 5.0806.0060
Dicebant autem excessum 92r \Y Transfiguratio Dom. 600669a ? 5.0806.0070
Gaude mater pietatis [92]v H Transfiguratio Dom. 830131 5.0806.0080
Beatus vir Laurentius 94r R Laurentii 006229 CBRDF 5.0810.0060
Qui potuit transgredi [94]v \Y Laurentii 006229a BRDF 5.0810.0070
Sprevit hic mundi [94]v H Laurentii 008347c? L? 5.0810.0480
Quae est ista quae ascendit [96]v R Assumptio Mariae 601925 ? 5.0815.0200 ?°
Ista est speciosa 97r \Y Assumptio Mariae 006994 ? CBEHRDFSL ? 5.0815.0610
Gloria patri...sancto [97]v \Y Assumptio Mariae
Solem justitiae [97]v R Nativitas Mariae 007677 ? RDF ? 5.0908.0060
Cernere divinum 98r V Nativitas Mariae 007677a RDF ? 5.0908.0070
Gloria patri...sancto. 98r \Y Nativitas Mariae
Fidelis sermo [98]v R Michaelis 006733 CBEMVHRDFL 5.0929.0400
Gaudent angeli 99r \Y Michaelis 006733a CBRF 5.0929.0410
Angelum pacis Michael ad 99r H Michaelis 008279a BL
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Beati estis sancti Dei [100]v R Omnium Sanctorum 006175 CBRDF 5.1101.0060

Gaudete et exsultate [101]v \Y Omnium Sanctorum 006175a BRD 5.1101.0070

Jesu salvator saeculi [101]v H Omnium Sanctorum 008333 ? S? 5.1101.0106

Absolve Domine animas [103]v R Pro defunctis 600017 47423 77

Si quae illis 104r V Pro defunctis 600017a 47350 ?®

Libera me Domine de morte 104r R Pro defunctis 007091 MHDSL 47340

Dies illa dies irae [104]v \Y Pro defunctis 0070919 MHSL 29

Requiem aeternam dona eis [104]v \Y Pro defunctis 007091u MDL 10

Media vita in morte sumus 105r A Pro defunctis 003732 BV 217201

Martinus sacerdos Dei'? [105]v R Martini 007133 BR 5.1111.0060

Corpore quidem virgineo 106r V Martini 007133a BR 5.1111.0070

Gloria patri...sancto. [106]v V Martini

Haec plebs fide [106]v H Martini 008344c ? SL ? 5.1111.0480*°

Justum deduxit Dominus 108r R De S. Joanne Eleemosinario 007059 ? CERDFL ? 14

Immortalis est enim [108]v \% De S. Joanne Eleemosinario 007059c R 15

Surge virgo et 109r R Catharinae 602290 5.1125.0060

Pulchra Sion filia 109r \ Catharinae 602290a 5.1125.0070

Ave Catharina martyr [109]v H Catharinae 830040 5.1125.0080

Fuerunt sine quaerela 111r R Comm. Apostolorum 006748 CEMVHRDFSL 5.1301.0400

Tradiderunt corpora [111]v \Y Comm. Apostolorum 006748a CEVHRDFSL 5.1301.0410

Exsultet caelum laudibus [111]v H Comm. Apostolorum 008301 SL 5.1301.0620
Sviatky v temporali, ktoré mozno vnimat’ v kontexte sanktoralu

Gaude Maria virgo 13r R Purificatio Marie 006759 CGBEMVHRDFSL 5.0202.0060

Gabrielem archangelum [13]v \Y Purificatio Marie 006759a ? CGBEMVHRDFSL ? | 5.0202.0070

Lux mundi beatissima 14r H Purificatio Marie 830401 ? 5.0202.0106

Christi virgo dilectissima 44r R Annuntiatio Mariae 006278 GRFS 5.0325.0060

Quoniam peccatorum mole 44r \Y Annuntiatio Mariae 006278a ? GRFS ? 5.0325.0070

Gloria patri... sancto. [44]v \Y Annuntiatio Mariae

Lux mundi beatissima [44]v H Annuntiatio Mariae 830401 ? 5.0202.0106%°

! Incipity notovanych spevov st tu uvedené podl'a modernej ortografie latin¢iny projektu CAO — ECE.
2R = responzorium, V = ver$, H = hymnus, A = antifona.
3 Nézvy sviatkov v BaKolegiat-1601 st tu uvedené podl’a podoby v projekte CANTUS (okrem sviatku De S. Joanne Eleemosinario, ktory ma podobu podl'a prameiia BaKolegiat-1601).
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4 Pramene CAO | (HESBERT, René-Jean: Corpus antiphonalium officii: . Manuscripti ‘Cursus romanus’. Rim 1963):
C = Antiphonale Compiégne, c. 860 — 880. Pariz, Bibliothéque Nationale, lat. 17436;

G = Antiphonale Gallicanum, severofranctizska proveniencia, 11. storo¢ie. Durham, Chapter Library B. 111. 11;

B = Antiphonale Bamberg, 11./12. storo¢ie. Bamberg, Staatsbibliothek lit. 23;

E = Antiphonale Ivrea, 11. storo¢ie. Ivrea, Biblioteca Capitolare 106;

M = Antiphonale Monza, 11. storo¢ie. Monza, Biblioteca Capitolare 12/75;

V = Antiphonale Verona, 11. storo¢ie. Verona, Biblioteca Capitolare XCVIII.

Pramene CAO Il (HESBERT, René-Jean: Corpus antiphonalium officii: 2. Manuscripti ‘Cursus monasticus’. Rim 1965):
H = Antiphonale Hartker, St. Gallen, c. 1000. St. Gallen, Stiftshibliothek 390 — 391;

R = Antiphonale Rheinau, 13. storo¢ie. Ziirich, Zentralbibliothek Rh. 28;

D = Antiphonale Saint-Denis,12. storocie. Pariz, Bibliothéque Nationale, lat. 17296;

F = Antiphonale Saint-Maur-les-Fossés, c. 1100. Pariz, Bibliothéque Nationale, lat. 17584,

S = Antiphonale Silos, 11. storoc¢ie. London, British Museum add. 30850;

L = Antiphonale St. Lupo / Benevento,12. storo¢ie. Benevento, Biblioteca Capitolare V.21.

°> Repertoar abstrahovanej ostrihomskej liturgickohudobnej tradicie aj repertoar jednotlivych prametiov tejto tradicie je v projekte CAO — ECE udany vo forme incipitov, takze pri
vytvarani kataldbgu notovanych spevov predmetnej knihy Ba-1601 bolo v niektorych pripadoch problematické uréit’ konkordanciu v CAO — ECE.

6 CAO — ECE: Assumptio Mariae, N1, R3.

" CAO — ECE: Bratislavsky antifonar 111 (15. storo&ie, Statny archiv v Bratislave, EC lad. 6, f. 158v) toto responzérium udava na 2. vespery.

8 CAO — ECE: z ostrihomskych prametiov je tento spev uvedeny iba v prameni Breviarium Strigoniense (15. storocie, Biblioteca Nasionala a Roméaniei-filiala Batthyaneum, R. 1. 110).
473107

10 CAO - ECE: pramene Ostrihomu tento spev neuvadzaju, uvddzaji ho 4 pramene Spisske;j liturgickohudobne;j tradicie.

11 CAO — ECE: pramene Ostrihomu antifénu uvadzaju v Péste (ako An).

12 Na foliach [105v] a 106r na hornom margu je uvedené De Sancto Martino Patrono huius Ecclesiae Posoniensis.

13 CAO - ECE: ostrihomska tradicia m4 tento hymnus na ranné chvily.

14 CAO - ECE: v ostrihomskych pramefioch je toto responzérium uvedené na sviatok sv. Dudovita vyznavaéa (Ludovic.cf.) — 508190060.

15 CAO — ECE: v ostrihomskych pramefioch je tento ver§ uvedeny na sviatok sv. Pudovita vyznavaca (508190070), ale aj na spolo¢nu ¢ast’ (cf. a cf.non Pont.) a aj na sviatok
sv. Demetera mucenika.

16 Hymnus prevzaty zo sviatku Purif. BMV.
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Tabul’ka ¢. 2

PROPRIUM DE SANCTIS A COMMUNE APOSTOLORUM — NOTOVANE RESPONZORIA A VERSE

o Ty % = gE
s - wn a 7 7
2 = > K o @ > & > &
N E 3 <52 2 2 <Z 9 <F o
S 2 g 702 SN 70 2 202
<L - = %(,\IQ 3 - = O| - = - =
T wn > S ) == 8 N~ = - = -
=D S 5 X = = @ Z © =@ = @
z 3 £ | 2% 2 57 v <3 57 v 57z
X £ = (= @) M < - ==l M < - M < —
Inter natos mulierum® 84r R Joannis Baptistae Inter natos mulierum
Fuit homo missus 84r \ Joannis Baptistae Fuit homo missus
Cornelius centurio 86r R Petri, Pauli Cornelius centurio
Cum orasset Cornelius [86]v \ Petri, Pauli Cum orasset Cornelius
Gloria patri...sancto 87r \ Petri, Pauli Gloria patri...sancto
O praeclara stella maris 88r R Visitatio Mariae O praeclara stella
maris
Ad te clamant omnes 89r \ Visitatio Mariae Ad te clamant omnes
Gloria patri...sancto. 89r \ Visitatio Mariae Gloria patri...sancto.
Accessit ad pedes Jesu [89]v R Mariae Magdalenae | Accessit ad pedes Jesu
Dimissa sunt ei 90r \ Mariae Magdalenae | Dimissa sunt ei
Mariae Magdalenae | Gloria patri...sancto
Dum oraret facta est [91]v R Transfiguratio
Dom.
Dicebant autem 92r \ Transfiguratio
excessum Dom.
Beatus vir Laurentius 94r R Laurentii Beatus vir Laurentius
Qui potuit transgredi [94]v \ Laurentii Qui potuit transgredi
Quae est ista quae [96]v R Assumptio Mariae Quae est ista quae
ascendit ascendit®
Ista est speciosa 97r \ Assumptio Mariae Ista est speciosa’®
Gloria patri...sancto [97]v \ Assumptio Mariae Gloria patri...sancto
Solem justitiae [97]v R Nativitas Mariae Solem justitiae!! Solem justitiae!?
Cernere divinum 98r \ Nativitas Mariae Cernere divinum® Cernere divinum*4
Gloria patri...sancto. 98r Vv Nativitas Mariae Gloria patri...sancto’® | Gloria patri...sancto'®
Fidelis sermo [98]v R Michaelis Fidelis sermo
Gaudent angeli 99r \ Michaelis Gaudent angeli
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Beati estis sancti Dei [100]v R Omnium Beati estis sancti Dei
Sanctorum
Gaudete et exsultate [101]v \ Omnium Gaudete et exsultate
Sanctorum
Absolve Domine animas [103]v R Pro defunctis Absolve Domine
animas
Si quae illis 104r \Y Pro defunctis
Libera me Domine 104r R Pro defunctis Libera me Domine
de morte de morte
Dies illa dies irae [104]v \ Pro defunctis Dies illa dies irae
Requiem aeternam dona [104]v \ Pro defunctis
eis
Martinus sacerdos Dei'’ [105]v R Martini Martinus sacerdos Dei
Corpore quidem 106r \% Martini Corpore quidem
virgineo virgineo
Gloria patri...sancto. [106]v \Y Martini Gloria patri...sancto.
Justum deduxit 108r R De S. Joanne Justum deduxit Justum deduxit Justum deduxit
Dominus Eleemosinario Dominus*® dominus per [vias Dominus®
rectas]*®
Immortalis est enim [108]v \Y/ De S. Joanne Immortalis est enim? Immortalis est enim?
Eleemosinario
Surge virgo et 109r R Catharinae 3
Pulchra Sion filia 109r \Y Catharinae
Fuerunt sine quaerela 111r R Comm. 2 Fuerunt sine quarela®
Apostolorum
Tradiderunt corpora [111]v \Y/ Comm. Tradiderunt corpora?
Apostolorum

! Kniha notovanych spevov kolegiatneho chramu sv. Martina v Bratislave, 1601 (SNM-Hudobné muzeum, sign. MUS | 92).
2 R = responzorium, V = ver$, A = antifona.

3 Nézvy sviatkov v BaKolegiat-1601 st tu uvedené podl'a podoby v projekte CANTUS (okrem sviatku De S. Joanne Eleemosinario, ktory ma podobu podl'a prametia BaKolegiat-
1601).

4 Bratislavsky antifondr 1, 15. storo¢ie (Statny archiv v Bratislave, sign. EC Lad. 3).

5 Bratislavsky antifondr 1|/A — 11B | Hanov kédex, 1487 — 1488 (Statny archiv v Bratislave sign. EC Lad. 4, Slovensky narodny archiv v Bratislave, kodexy Kapitulskej kniZnice ¢&.
4, Muzeum mesta Bratislavy, sign. A/5, A/49, 671/arch. 29a, 454 / arch. 1928).

8 Bratislavsky antifondr IV, 15. storoéie (Slovensky narodny archiv v Bratislave, sign. 2, Statny archiv v Bratislave, sign. EC Lad. 2/47).
" Bratislavsky antifonar |11, 15. storoéie (posledna tretina 15. storo¢ia?), (Statny archiv v Bratislave, sign. EC Lad. 6).
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8 Incipity notovanych spevov st tu uvedené podl'a modernej ortografie latinginy projektu CAO — ECE.

® Pred verSom je trépus Gaudens in hierarchia, CANTUS ID: a01198. Responzérium je v prameni uréené na matutinum, CANTUS ID: 601925.
10 Vers je v prameni uréeny na matutinum, CANTUS ID: 601925a.

1 CANTUS ID: a00758.

12 CANTUS ID: a00758.

13 CANTUS ID: a00758za.

14 CANTUS ID: a00758za.

15 CANTUS ID: 909000.

16 CANTUS ID: 909000.

17 Na féliach [105v] a 106r na hornom margu je uvedené ,,De Sancto Martino Patrono huius Ecclesiae Posoniensis*.

18 Commune unius Confessoris. CANTUS ID: 007059.1.

19 Commune unius Confessoris. CANTUS ID: 007058.

20 Commune unius Confessoris. CANTUS ID: 007059.

2L Commune unius Confessoris. CANTUS ID: 007059c.

22 Commune unius Confessoris. CANTUS ID: 007059c.

23 Iba notovany incipit Surge virgo. CANTUS ID: 602290.

2 Tba textovy incipit Fuerunt sine querela. CANTUS ID: 006748. Petri, Pauli. Iba textovy incipit Fuerunt sine. CANTUS ID: 006748. Commune Apostolorum.
25 Commune Aspotolorum TP. CANTUS ID: 006748.

26 Commune Apostolorum TP. CANTUS ID: 006748a.
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SOLOVE KONCERTY SAMUELA CAPRICORNA Z HECADISKA VYVOJA JEHO STYLU

Patrik Sabo
Katedra muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Osobnosti a dielu Samuela Capricorna (1628 — 1665) sa venovalo viacero domacich a zahrani¢nych
hudobnych historikov.! Tato $tadia nadvizuje na ich vyskum a zameriava sa na $pecificki oblast
Capricornovej sakralnej tvorby — duchovné koncerty s obsadenim s6lového vokalneho hlasu. Jednou
z nich je Anne Kirwan-Mott, ktord vo svojej publikacii sastredenej na maly duchovny koncert prvej
polovice 17. storo¢ia venovala sélovému koncertu samostatnii kapitolu.? V nej nacrtla zakladnu typo-
16giu, Specifické znaky a vyvojové tendencie solovych koncertov, pricom poukazala hlavne na to, ze
pre skladatel'ov z obdobia rozkvetu koncertantného $tylu predstavovala chybajica polyfonicka faktara
problém, s ktorym sa vyrovnavali technikami imitacie viacerych hlasov.® Podobne aj pre Capricorna
ako skladatel’a obl'ubujuceho kontrapunkt boli sd6lové koncerty vyzvou, ako sa vyrovnat’ so ziZenou
faktarou. Sved¢i o tom aj fakt, ze Capricornus takmer vo vsetkych svojich solovych koncertoch
vyuziva sprievod obligatnych melodickych nastrojov. Na druhej strane, zredukovanie faktury na
solovy vokalny hlas dodava sakralnym kompozicidm intimny a lyricky charakter. Ten ich obsahovo
priblizuje k subjektivnej vnutornej zboznosti, ktord sa dostadvala do popredia pod vplyvom udalosti
Tridsatro¢nej vojny.*

Napriek Capricornovmu kratkemu zivotu sa v jeho tvorbe solovych koncertov ¢rta vyvoj
kompozi¢ného S$tylu, ktory ma tri tendencie. Prvou je adapticia prvkov S$tylu v tej dobe
najmodernejSich hudobnych diel, ktoré Capricornus vyhl'adaval a povazoval za vzor. Druhou je
kontinuita v rozvijani jeho osobnych znakov hudobného $tylu a tretou invenény pristup ku
kompozicii. Jeho repertoar sdlovych duchovnych koncertov obsahuje 18 doposial znamych
kompozicii, z ktorych vécsia Cast’” pochadza z jeho posmrtne vydanych zbierok a rukopisov.

Prehl'ad zachovanych so6lovych koncertov uvadza nasledujtica tabul’ka:

1 Z domécich muzikologov sa ako prvy Samuelovi Capricornovi venoval Richard Rybari¢ (RYBARIC 1970;
RYBARIC 1971; RYBARIC 1974; RYBARIC 1976). Na jeho pracu na Slovensku nadviazali Ladislav Ka¢ic (KACIC
1994; KACIC 2014; KACIC 2015a; KACIC 2015b) a Jana Kalinayova-Bartova (KALINAYOVA-BARTOVA 2005;
KALINAYOVA-BARTOVA 2017; KALINAYOVA-BARTOVA 2018a; KALINAYOVA-BARTOVA 2018b).
V zahrani¢i sa pramenmi k posobeniu Capricorna na dvore kniezata Eberharda III. zaoberal najmd SITTARD
1901/1902 a analyzou tvorby NOACK, neskor sa tejto osobnosti venovali GESTER 1996a; GESTER 1996b; GESTER
1998; NEWTON 2004; BLAICH 2010 a dalsi.

2 KIRWAN-MOTT 1981, 293 — 323.
3 KIRWAN-MOTT 1981, 293 — 297.

4 O zmenach v umeleckej nabozenskej expresii po¢as Tridsatroénej vojny a paralelach s pietistickym hnutim a mono-
dickymi principmi v hudbe pozri blizsie KIRWAN-MOTT 1981, 28 — 29.
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Nazov® Obsadenie Zdroj
1. | Domine Jesu Christe C, vl, bc Opus Musicum (1655)
2. | Ich bin Schwarz B, 5fl, bc Geistliche Harmonien 111 (1664)
3. | Salve Jesu summe bonus C, vlada gamba, bc | Scelta musicale (1669)
4. | Jesu nostra redemptio C, vlada gamba, bc | Scelta musicale (1669)
5. | Adeste omnes fideles A, vl bc Scelta musicale (1669)
6. | Surrexit pastor bonus A, cnto, bc Scelta musicale (1669)
7. | Laudate Dominum B, 2vl, bc Scelta musicale (1669)
8. | Bonum est confiteri B, 2cnto, bc Scelta musicale (1669)
9. | Laetare in Domino C, vl, fag, bc Scelta musicale (1669)
10. | Dixi Domino C, vl, fag, bc Scelta musicale (1669)
. . Continuatio Theatri Musici
11. | Domine labia mea * C, bc
(1669)
) ) Continuatio Theatri Musici
12. | Adesto multitudo caelestis * B, vla, basetto, bc
(1669)
Continuatio Theatri Musici
13. | Salvum me fac Deus B, 2vl, 2vla, 2trb, bc
(1669)
Oxford, Oxfordska kniZnica,
14. | Arma militiae nostrae B, vla da gamba, bc | Sherardova zbierka,
Ms. Mus. C. 29
Oxford, Oxfordska kniZnica,
15. | Exurgat Deus T, vl, fag, bc Sherardova zbierka,
Ms. Mus. C. 29
16. | Lieber Gott vergib die Siinde C, 3vl, be Strasburg, Kostol sv. Tomasa,
17 Mms 11,2
B, vl, fag / vla da g., . e Lot
17. | Gaudens gaudebo in Domino : 9 | Uppsala, Univerzitna kniZnica,
bc Diibenova zbierka, vmhs 009:016
Levoca, Kniznica ECAV,
18. | Christus resurgens ex mortuis B, 2vl, bc Levodska zbierka hudobnin,
Ms. A 53
* Oznacené skladby su sice atribuované Samuelovi Capricornovi na zaklade znenia titulného listu
zbierky, ale charakter tychto kompozicii nezodpoveda autorstvu Capricorna v kontexte jeho inych
solovych duchovnych koncertov. Otdzka autorstva je preto v danych pripadoch predmetom
d’alSicho Stadia.

% Zo zoznamu bola vylugena skladba Wer recht vernufftig ist pre sopran a basso continuo zo Sherardovej zbierky (Ms.
Mus. C. 28). Nie je totiz zrejmé, ¢i ide o duchovny koncert. V zozname sa nenachadza ani duchovny koncert Salve
mi Jesu Deus pre sopran, dvojicu husli a basso continuo, ktory bol pévodne chybne atribuovany Capricornovi — vid’
napriklad BLAICH — SCHAFER 2016, 415. Autorom tohto diela je Leopold von Plawenn (1630 — 1682) a jeho od-
pis pochadza zo zbierky Sacrae nymphae duplicium aquarum in Dei et divorum laudes, a 3. 4. 5. & 6. vocis & instru-
mentis animatae (Innsbruck, 1659). Skladbu identifikovala SCHILDT 2014a. Tuto informaciu uvadzame podla inter-
netového katalogu Diibenovej zbierky, dostupného na
<https://www?2.musik.uu.se/duben/presentationWork.php?Select_Dnr=1994&Select Wnr=1585> [23.10.2020].
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V tabulke je ako prva uvedend jedina zachovana skladba, o ktorej s urCitostou vieme, ze
pochadza z obdobia skladatel'ovho pdsobenia v Bratislave — Domine Jesu Christe zo zbierky Opus
Musicum (1655). Za nou nasleduje Ich bin schwarz pre sopran a kvinteto zobcovych flaut z tretieho
zvazku zbierky Geistliche Harmonien (1664). Zo vSetkych uvedenych dvadsiatich solovych
duchovnych koncertov st to iba tieto dva, ktoré vysli v tlacenej podobe pocas skladatel'ovho Zivota.
Najpocetnejsiu skupinu tvoria skladby, ktoré vysli v dvoch zbierkach po smrti skladatela v roku
1669 v tlaCiarnach Johanna Wilhema Amona a Johanna Bencarda vo Frankfurte. Prvou je Scelta
musicale (1669), ktora bola zamerana len na duchovné koncerty avoce sola.® Tri skladby sa
zachovali aj z posmrtne vydanej zbierky Continuatio Theatri Musici (1669), pricom skladba
Domine labia mea sa nezachovala kompletna. O Capricornovom autorstve tychto skladieb existuja
opodstatnené pochybnosti,” a preto ich v d’alsom vyskume treba podrobit’ blizsej analyze. Poslednii
skupinu tvori sedem nedatovanych unikatnych, rukopisne zachovanych skladieb zo Styroch réznych
zdrojov. Prva trojica rukopisov pochddza zo Sherardovej zbierky hudobnin, v stc¢asnosti ulozenej
v oxfordskej Bodleian Library.® Samostatne sa zachovala skladba Lieber Gott vergib die Siinde,
ktorej rukopis je v Bibliothéque du Séminaire Protestant v Strasburgu.® Dalsi rukopis sa nachadza
vramci Diibenovej zbierky hudobnin v Univerzitnej kniznici v Uppsale.!® Zoznam uzatvira
fragment solového duchovného koncertu Christus resurgens ex mortuis pre bas, dvojicu husli
a basso continuo z Levodskej zbierky hudobnin, z ktorého sa viak zachoval iba basovy part.!

Pre objasnenie kontextu treba dodat, Ze unikaty z Diibenovej a Sherardovej zbierky sa
v pramenoch nachadzaju spoloc¢ne s odpismi z niektorych Capricornovych tlacenych vydani. D4 sa
preto zvazovat’, ¢i dneSné unikaty nie st povodne odpismi z nezndmych a nezachovanych tlaci.
O existencii takychto Capricornovych neznamych tlacenych zbierok sa zmienil Timothy D. Newton
vo svojej dizertacnej praci, v ktorej cituje zoznam zbierok Samuela Capricorna, vydanych
v Bencardove;j tlaciarni v rokoch 1669 az 1671. Okrem znamych zachovanych zbierok upozoriuje
na dve doposial’ nezname zbierky, a to Flores musici, voce sola cum duobus instrumentis (1669)
a Sonus Redactus (1670), o ktorych existencii nie je ziaden iny doklad.'? Z toho dovodu zostava
uvazovanie o uvedenych unikatoch ako o odpisoch z nezachovanych tlacenych zbierok len na

urovni hypotézy, ktort nemame moznost’ overit’.

6 SABO 2017.

"NEWTON 2004, 51 - 60.

8 Obsahom Sherardovej zbierky sa zaoberal WOLLNY 1993.

% RISM online katalog <https://opac.rism.info/search?id=840001224& View=rism> [23.10.2020].

10 Skladba Gaudens Gaudebo. Prameti dostupny online na
<https://www?2.musik.uu.se/duben/presentationWork.php?Select_Dnr=461&Select Wnr=348> [23.10.2020].

1 KALINAYOVA-BARTOVA 2017, 179. Part husli sa viak nezachoval ani &iastoéne.
12 NEWTON 2004, 21.
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Fragment Christus resurgens ex mortuis sa zachoval spolo¢ne s d’al§imi dvoma Capricor-
novymi malymi duchovnymi koncertmi pre tri hlasy v signature A 52 — 53 Levocskej zbierky
hudobnin. Kontext tohto pramena je zatial neznamy a je mozné, Ze sa do tejto zbierky dostal
dodato¢ne v neskorsich storodiach.’® Mbdze preto ist' eSte o tvorbu z obdobia Capricornovho
poOsobenia v Bratislave.

Zo zoznamu Capricornovych solovych koncertov vyplyva, ze uplatnenie s6lového vokalneho
hlasu bolo v jeho tvorbe spociatku marginalne. Aj v pripade Domine Jesu Christe zo zbierky Opus
Musicum (1655), ako uvadza Jana Kalinayova-Bartova, iSlo pravdepodobne o naplnenic snahy
prezentovat’ sa ako univerzilny skladatel’, ktory dokéaze kvalitne komponovat’ aj pre sélovy hlas.'*
Capricornov vyraznejsi zdujem o so6lové médium sa prejavuje az v posmrtne vydanych zbierkach
a siedmich unikatnych rukopisoch. To vzbudzuje viacero otazok. Preco Capricornus pocas svojho
zivota tak malo publikoval s6lové duchovné koncerty? Povazoval ich za nevhodny obchodny artikel
alebo nepatrili do tradicie jeho posobisk a venoval sa im iba z osobného zaujmu? Mal v plane tieto
skladby vydat’, ale publikovanie nestihol uskuto¢nit’, alebo zamerne tieto skladby nevydaval?

Na vyvoji Capricornovho stylu a jeho postupujucej inklinacii k tvorbe sélového koncertu sa
mohol prejavit hudobny vyvoj v Taliansku. D4 sa totiz konStatovat’, Ze podobny trend smerujtci k na-
rastajlicej obl'ube solovych duchovnych koncertov bol vSeobecny a moéZeme ho pozorovat’ na tlacenych
zbierkach talianskej sakralnej hudby okolo polovice a v druhej polovici 17. storoCia, ked’ sa objavuje
vacsi pocet zbierok s privlastkom a voce sola. Na to, aby sme si vytvorili obraz o Capricornovom
zaujme o solové duchovné koncerty este pred jeho odchodom do Stuttgartu, treba nahliadnut’ do
inventarneho zoznamu hudobnin bratislavského evanjelického kostola z roku 1657, ktory Capricornus
spisal v cCase, ked’ odovzdaval funkciu svojmu nastupcovi Johannovi Kusserovi. Inventar prezradza
prevazné zastupenie repertodra pre vicSie vokalne a vokalno-inStrumentilne obsadenie, ktoré
zodpovedalo hudobnej praxi bratislavského evanjelického kostola, kde sa v zmysle luteranske;j tradicie
na predvadzani hudby pocas liturgie zcastiioval Ziacky zbor. Na druhej strane, zaroveil obsahuje
pozoruhodné mnozstvo zbierok malych duchovnych koncertov, z ktorych viaceré obsahovali aj skladby
pre solovy hlas.’® Capricornus zvlast inventarizoval zbierky, ktoré zadovazil pre kostol po¢as svojho
pOsobenia a vd’aka tomu vieme, Ze nakupoval vyluéne moderné talianske zbierky malych duchovnych
koncertov s evidentnym taziskom na obsadenie dvoch az Styroch hlasov. Capricornus v Bratislave
Vv principe nasledoval prax, ktoru uz zaviedol Jacob Sebald Ludwig (1616 — 1663), ale eSte vyraznej-
Sie preferoval talianske zdroje a prejavoval zaujem o koncerty so solovym obsadenim. V case

bratislavského posobenia vSak eSte zjavne neinklinoval ku kompoziciam virtudézneho typu pre sélovy

1B HULKOVA 1995, 209; KALINAYOVA-BARTOVA 2017, 179.
14 K ALINAYOVA-BARTOVA 2018a, xix.
15 KORBACKOVA 1994a, 51 — 65.
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hlas, ktoré sa objavuji v jeho posmrtnych zbierkach a unikatnych rukopisoch. Medzi Capricornom
ziskanymi hudobninami je jedinou zbierkou pre sélovy hlas Lamentationi sagre e motetti ad una voce
con basso continuo (1650) od Alessandra Della Ciaju. lde 0 monodické duchovné koncerty v ta-
lianskom §tyle, v aditivnej forme, s Castym striedanim parneho a neparneho metra. Tie su Capri-
cornovym solovym duchovnym koncertom vzdialené uz vo svojej podstate absenciou hudobnych
nastrojov. Rozdiel mozno vidiet’ aj v organizécii formy, vo vedeni spievaného hlasu a d’alSich stylovych
aspektoch. In$pirativnym prvkom pre Caprircorna mohli byt, vo vSeobecnosti, napriklad modely
passaggi (obr. 1) ¢i zmeny medzi parnym a neparnym metrom uprostred frazy (obr. 2) — oba tieto

prvky nachadzame aj v niektorych Capricornovych solovych duchovnych koncertoch .

Obr. 1 Ukazka zo zbierky Alessandra Della Ciaju Lamentationi sagre e motetti ad una voce con basso
continuo (1650), priklad virtuéznych diminucii v skladbe Gaudens Gaudebo.®

- o O e - e "“'i — ["""‘

tuba, _canite twba, canie

Obr. 2 Alessandro Della Ciaja: Lamentationi sagre e motetti ad una voce con basso continuo (1650),
priklad zmeny metra uprostred frazy v skladbe Gaudens Gaudebo.

16 Vroclav, Univerzitna kniznica, sign. D1395.
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Sélovy duchovny koncert Samuela Capricorna v bratislavskej tvorbe

Podla zoznamu vlastnych skladieb, ktory Capricornus spisal v ¢ase posobenia v Bratislave (Index
Operum Musicorum)!’ a podla obsahu zbierky Opus Musicum!® sa teda ukazuje, ze Capricornus
nevenoval sélovému duchovnému koncertu v tom Case vel’ku pozornost. Z bratislavskej tvorby
pozname iba jednu takuto skladbu — Domine Jesu Christe, publikovani v zbierke Opus
Musicum.'® Analyticky pohlad na tato skladbu prina$a Jana Kalinayova-Bartova v svojej
najnovsej pramenno-kritickej edicii dvoch malych duchovnych koncertov z tejto zbierky.?° Text
skladby identifikovala ako parafrazu cCasti meditacie neskorostredovekého mystika Tomasa
Kempenského. Skladbu charakterizuje ako intimnu eucharisticki meditaciu spracovanu v ly-
rickom, striedavo ariézne a recitativne vedenom dialogu medzi s6lovym sopranom a huslami.?!
Délezitym Stylovym prvkom tu je konfrontacia vokalneho a inStrumentalneho elementu. Hudobné

nastroje su integrované do hudobného toku a nehraj iba medzihry. Tento prvok sa stal vyraznym

aspektom Capricornovho kompozi¢ného §tylu, ktory vo svojich neskorsich dielach rozvijal.

Tvorba po prichode do Stuttgartu

Po prichode do Stuttgarttu sa Capricornus dostal do prostredia profesionalnych interpretov
dvorskej kapely. Jednym z impulzov ku kompozicii s6lovych duchovnych koncertov mohla byt aj
zbierka Sacra Partitura (1651) od jeho rivala a o generaciu starSicho stuttgartského skladatel’a
Philippa Friedricha Boeddeckera (1607 — 1683).22 Podobne ako vys§ie spominana zbierka
Alessandra Della Ciaju je Sacra partitura zbierkou sakralnych monodii bez vyuzitia hudobnych
nastrojov. Aj tu vSak nachddzame niektoré znaky pribuzné Capricornovmu §tylu, ako napriklad
virtuézny charakter vokalneho partu, vypisané diminucie, repeticie slov a ¢asté sekvencie so
skokmi, ktoré su vyrazovym prostriedkom, ale aj obvyklym prostriedkom na imitaciu chyba-

juceho viachlasu (obr. 3).

17 KORBACKOVA 1994b, 66 — 67; KALINAYOVA-BARTOVA 2018b, 61.
1B RYBARIC 1974.

19 V skuto¢nosti v inventarnom zozname bratislavského evanjelického kostola z roku 1657, ktory Capricornus spisal
Vv Case, ked’ odovzdaval funkciu svojmu nastupcovi Johannovi Kusserovi, je pod ¢islom polozky 27 uvedena rukopisna
zbierka v kvartovom formate, obsahujuca koncertantné moteta pre jeden, dva a $tyri hlasy s nastrojmi (Sam. Capricorni
Motetti Concertati a 1. 2. et 4. Voci con Instrum.). Ked’ze je v inventari Opus Musicum uvedeny na inom mieste, ide tu
0 d’alsiu zbierku, v ktorej sa nachadzal aspon jeden solovy koncert. Pozri blizsie prepis inventira KORBACKOVA
19944, 54.

20 KALINAYOVA-BARTOVA 2018a, xx — XXiV
2L KALINAYOVA-BARTOVA 2018a, xx — XXiV.
22 Pramenno-kritickt ediciu publikoval Andreas Traub. Pozri blizs§ie CAPRICORNUS 2002; TRAUB 2002.
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Obr. 3 Philipp Friedrich Boeddecker: O Vater aller Frommen
z0 zbierky Sacra Partitura (1651).

Ich bin Schwarz. Pocas stuttgartského obdobia vydal Capricornus iba jediny solovy duchovny
koncert — Ich bin schwarz pre bas, pdt’ zobcovych flaut a basso continuo —, a to v zbierke Drittel Theil
Geistliche Harmonien (1664).2* Zhudobtiuje uryvok piateho a §iesteho versa Salamunovej Velpiesne
lasky. Z hladiska vyvoja $tylu je v tomto pripade pozoruhodna koncepcia skladby. Reprezentuje
jeden zo Specifickych modelov s6lového duchovného koncertu, ktory sa v Capricornovej tvorbe
objavuje viackrat a zrejme predstavuje jeho inovativnu a inven¢nu tendenciu. Koncepcia tohto
modelu spociva vo formalnej schéme ABAC, pricom diel A pozostava z inStrumentalnej sonaty.
Diel B, na text Ich bin schwarz, je koncipovany monodicky, ¢ize zneju tu solovy hlas
a harmonicky sprievod, pricom kvinteto flaut ma pocas celého dielu vypisané tacet. V speve je

pouzity kantabilny recitativ, ktory pozndme uz z Capricornovej bratislavskej tvorby. Ide o takzvany

2 Notovy priklad prevzaty z CAPRICORNUS 2002, 59.
24 Pramenno-kritickl notovu ediciu publikoval Paul WALKER, pozri CAPRICORNUS 1997.

78



recitativo imbastardito, ako ho nazyva Marco Scacchi vo svojom spise Breve discorso sopra la
musica moderna (Varsava, 1649).2 Tento typ aridzneho recitativu je $pecificky pre repertoar
duchovnych koncertov. Podobne ako klasicky operny recitativ postupuje sylabicky, avsak po
melodickej stranke je recitativo imbastardito o nieGo pohyblivejsi a zavere¢ny usek frazy sa

obvykle rozvija do vypisanych diminucii (obr. 4).
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Obr. 4 Samuel Capricornus: Geistliche Harmonien 111, skladba Ich bin schwarz,
priklad na recitativo imbastardito (takty 15 — 27).2

Po monodickom useku nasleduje Gplna repeticia dielu A — ivodnej sonaty, po ktorej skladbu
uzatvara rozsiahlejsi diel C, v ktorom sa bas dostava do konfrontacie s nastrojmi. V jeho uvode sa
nakratko objavuje, pre Capricorna menej obvykly homofonicky, sylabicko-syrytmicky postup
(takty 55 — 59, obr. 5). Od taktu 60 prichadza tGryvok Siesteho verSa, tentokrat v polyfonickom
spracovani, ktory kulminuje v zdvere skladby zlozitou spletou imitaéného kontrapunktu — opat

typického pre Capricornove skladby z jeho bratislavskej tvorby (obr. 6).

25 KALINAYOVA-BARTOVA 2018a, xxvii. BliZ§ie o recitativo imbastardito PATALAS 2017, 127.
% Notovy priklad prevzaty z CAPRICORNUS 1997.
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Obr. 5 Samuel Capricornus: Ich bin Schwarz zo zbierky Geistliche Harmonien 11,
homoféonno-sylabicky postup (takty 55 — 59).
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Obr. 6 Samuel Capricornus: Ich bin Schwarz zo zbierky Geistliche Harmonien Iil,
polyfonicko-imitaény postup (takty 85 — 88).
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Vidno teda, ze si Capricornus zachovava urciti Stylova kontinuitu, pricom vSak prichadza aj
s inovaciou v podobe novej koncepcie s6lového duchovného koncertu. Tento Capricornov model
ma okrem Struktury ABAC (sonata — monddia — repeticia sonaty — konfrontacia nastrojov a hlasu)
aj iné znaky. Sonata je obvykle rozsiahlejSia, zavaznejSia. Nema anticipacna funkciu voci spevu,
Cize prinadsa iny melodicky materidl ako nasledujica vokalna pasdz. Sonata sa v tomto type
koncertu kon¢i korunou a dvojitou taktovou ciarou ako samostatny, oddeleny diel. Capricornus
v inych skladbach tejto podoby duchovného koncertu pouziva obvykle ako obligatny melodicky
nastroj violu da gamba?’ alebo viachlasny stbor réznych nastrojov.?

Arma militiae nostrae. Dalsim prikladom modelu so §truktirou ABAC je jedna z unikatnych
rukopisne zachovanych skladieb Arma militiae nostrae pre s6lovy bas v sprievode obligatnej violy
da gamba. Text skladby je kompilaciou troch listov sv. Pavla. Citaty su zostavené tak, aby povzbu-
dzovali vieru a bohabojnost prostrednictvom metafory duchovnej vojny so zlom. Uvodny diel

29 a nasledovny cituje list Efezanom.®® Zaujimavé suvislosti

pochéadza z druhého listu Korintanom
sa ukazuju v tretom, obzvlast' rozsiahlom diele skladby, v ktorom sa mnohokrat opakuje citat
Z druhého listu Timotejovi: ,,A ked’ niekto bude bojovat’, nedostane korunu, pokial’ nebude bojovat
podla pravidiel.“3! Tento text bol pravdepodobne Capricornovym obltibenym citdtom, pretoze
ho pouzil este dvakrat — skomponoval na neho dva ragie kanony: jeden $tvorhlasy®? a druhy
Sesthlasy.®

Z hladiska formy skladba nasleduje schému ABAC, avSak na uvod, pred sonatu je vsunuty
recitativny monodicky usek, a tak sa utvara forma ABCBD. Zaujimavé je, ze tento recitativ
nereprezentuje typické recitativo imbastardito, pretoze mu chyba ariéznost’ a diminucie v zavere
frazy. Ma viac dramaticky charakter a obsahuje sugestivnu melodiku, ktorej expresivnu efektivitu
dodavaju terciové a kvartové melodické skoky konfrontované s deklamdaciou, ¢im vznikd urcity

,wterasovity profil melddie. Pouzité postupy st sice obvyklé, ale rétoricky zamerané, ako napriklad

prechody medzi durovym a molovym akordom na opakovanie slov non carnalia sunt (,,nie su

27 Zo so6lovych duchovnych koncertov st to skladby: Jesu nostra redemptio, Salve Jesu summe bonus, Arma militiae
nostrae.

28 Napriklad skladba Lieber Gott, vergib die Siinde.

2 Lebo zbrane nasho boja nie st telesné, ale maju od Boha silu borit’ hradby. Borime vymysly a kazd pychu, ¢o sa
dviha proti poznaniu Boha. Putame kazdu mysel’, aby bola poslus$na Kristovi.“ BIBLIA 2016 (2Kor. 10:4 —5).

30 Napokon upeviiujte sa v Panovi a v sile jeho moci. Obleéte si BoZziu vyzbroj, aby ste mohli &elit’ ukladom diabla.
Lebo nas necaka zapas s krvou a telom, ale s kniezatstvami a mocnost'ami, s vladcami tohto temného sveta, so zlo-
duchmi v nebeskych sférach. BIBLIA 2016 (Ef. 6:10 — 12).

31 BIBLIA 2016 (2Tim. 2:5).

32 Capricornov Canon a 4 v. na spominany citit sa zachoval v rukopisnej podobe datovanej do roku 1661. Pamiatka je
deponovana v Bayerische Staatshibliothek v Mnichove pod signatarou Mus.ms. 4479.

33 Ten isty citat Je zapisany aj pri Capricornovom Sesthlasom racom kanone, ktory sa zachoval vo forme autografu.
Pozri blizsie KACIC 2014, 31 — 37. Digitdlna verzia pramena je dostupna na <http://resolver.staatsbibliothek-
berlin.de/SBB000083C100000000> [20.10.2019].
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telesné*), saltus duriusculus® (skok nadol o tritonus) na slovo destruenteres (,,ricame®) alebo

melodicky skok o mali sextu nadol na slovo obsegium (,,poslusnost™), ¢o moéze byt ilustraciou
uklonu (obr. 7).
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Obr. 7 Samuel Capricornus: Arma militiae nostrae, tivod skladby (takty 1 — 7). Transkripcia: Patrik Sabo.

In$trumentdlna sonata pre violu da gamba obsahuje vypisané diminticie a imitaciu viachlasu
prostrednictvom melodickych skokov (obr. 8). Svojou dizkou a charakterom pripomina sonaty zo
skladieb Salve Jesu summe bonus a Jesu nostra redemptio zo zbierky Scelta musicale,

komponované tiezZ podl'a modelu ABAC.

% BARTEL 1998, 381.
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Obr. 8 Samuel Capricornus: Arma militae nostrae, inStrumentalna sonata (takty 22 — 33).

Po sonate prichadza diel C — monodické paséaz (obr. 9), ktord mé v tomto pripade pre Capricorna
neobvykle deklamativny charakter. Opiat’ sa tu objavuje niekolko rétoricky vyznamnych momentov,
napriklad na slové ut possitis stare adversus sa objavi rozklad akordu G dur, ktory siaha az po ton d*
a zvyraznuje silu odolavania tkladom Diabla. Diel je ukonéeny figurou na slovo coelestibus podobne

ako pri recitativo imbastardito a po om Standardne nasleduje uplna repeticia sonaty.
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Obr. 9 Samuel Capricornus: Arma militae nostrae, monodicky usek (takty 41 — 50).
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Zaverecny diel skladby (obr. 10) konfrontuje dva pristupy, ktoré su vo viacerych aspektoch
kontrastné. Prvy z nich predstavuje kratku deklamativnu monoddiu v parnom metre (podobne ako
Vv dieloch A a C) na Givodnu ¢ast’ citatu z druhého listu Timotejovi: Nam qui certat in agnone, non
coronabitur. Druhy, rozsiahlejsi a aridznejsi, spaja hlas a nastroj v imita¢nej polyfonii a prebieha
v neparnom metre (podobne ako v dieli D) na pokracovanie citatu nisi qui legitime certaverit.
Je zaujimavé ako Capricornus vdaka tejto Sikovnej kombinacii vytvoril Ziaducu zmenu
na prechode medzi dielom D a E. NavySe pritom zachovava prevahu polyfonickej stihry hlasu
a nastroja v trojdobom metre ako kontrast voci prvej polovici skladby (diely A az C), ktord bola

monodické a dramatickejsia.

o [  — e S s ——— -
Basso L 7..}' ..-.‘-.:‘;.3 .‘.’.‘i.'. i S
1 —— i
Nam et qui cer-tatin a-go-ne non non co-ro - na-bi-tur  non
Basso continuo 9‘(‘ o t o : a & ‘ g o {
: - s - .o | —— - -_”
Basso [Py g oo f R I —r }.0. g
./ .—. - a . . - - . - 1 4 1 - + - 1
non co-ro-na-bi-tur ni - siquile-gi - ti-mecer-ta

BC. 9: I(J fJ g o ’ o Ic). 5

- :
DR —— - - 1 —1 — ]
Basso 9  — ® *f T B S %a- P e — — ———
1 3 : L i : 3 - - 4 3 1
- ve - rit cer - ta - ve-
DR S T  — ]
- . 0_ : 4 1
B.C. 9 % g“' 1z i
<«
e i i - - i - ]
Basso o 1 3
nit
o P
Via. ng!"“ [ e o o s o i 2 o s e o
' — — —. 3 1 y i
" LS 1 i (S 1 2 ]
- _ * L ¢ J * * |
B.C. 9 = : Ve - |
N
’ » . ‘ * ‘ » . 3
- + - 4 i} ' J + ’ ‘ 4
e e e e
}
~ L— 1 % + )
B.C. 9 < © ¥n ;0- 3
N

Obr. 10 Samuel Capricornus: Arma militae nostrae, diel E (takty 99 — 109).
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Paradoxné je, Ze prave najrozsiahlejsia Cast’ skladby zhudobnuje najkratsi text. Takyto postup
ma svoj rétoricky vyznam a, opdt’ v zmysle Capricornovho principu emphasis verborum, umocnuje
podmienku nisi qui legitime certaverit — doslovne preloZené ,,ak ten spravodlivo nebojuje.« Co viak
je cielom mnohopocetnej repeticie? Ako bolo uvedené vyssie, tento konkrétny citat bol zrejme
Capricornovym obl"ibenym a objavoval sa Vv jeho ra¢ich kdnonoch. Pravdepodobne ma teda takyto
usek kazateI'skii funkciu a ucelom je vryt posluchicom do paméti ustredny citat. Niektoré
Capricornove skladby sa dokonca vyslovene obmedzuju na nieckol'’ko ddlezitych slov (napr. Dixi
Domino zo Scelta musicale) a iné naopak zhudobnujt len rozsiahly text na relativne malej ploche
(napriklad Jesu nostra redemptio alebo Salve Jesu summe bonus tiez zo Scelta musicale). Skladba
Amra militiae nostrae vSak oba tieto principy kombinuje, a teda dobre ilustruje dva zakladné

spdsoby ako Capricornus zhudobiioval texty v s6lovych duchovnych koncertoch.

Styl Samuela Capricorna v zbierke Scelta musicale.

Najucelenejsi pohl'ad na problematiku poskytuje posmrtne vydana zbierka Scelta musicale (1669).%
Obsahuje osem solovych duchovnych koncertov vo virtuéznom $tyle s jednym alebo dvoma
nastrojmi. Jej nazov v preklade znamend ,,hudobny vyber* comu zodpoveda aj istd univerzalnost’
v koncepcii zbierky. Skladby st v nej zoradené do dvojic podla hlasov a typu nastrojového
obsadenia, ale tiez pravdepodobne predstavuju aj reprezentativny vyber zo Styroch rdznych
kompozi¢nych modelov sdlovych duchovnych koncertov, ktoré Capricornus pouzival, vratane
modelu so schémou formy ABAC, na ktory sme sa v predchadzajucich analyzach sustredili.
V Scelte musicale sa umoctuje viacero Capricornovych stylovych vzorov a znakov, ktoré mohli byt
vysledkom adaptacie hudobnych prvkov inych skladatel'ov. Napriklad v partoch violy da gamba
v skladbe Jesu nostra redemptio mozno najst’ diminucie, pre ktorych kompoziciu mohli poslazit

vzory dimintcii z ucebnice Selva varii passaggi (1620) Francesca Rognoniho Taeggia (obr. 11).

Capricornus

Rognoni

Obr. 11 Priklad na adaptaciu modelov dimintcii Francesca Rognoniho Taeggia Vv parte violy da gamba
v skladbe Jesu nostra redemptio Samuela Capricorna.® Transkripcia: Patrik Sabo.

% GESTER 1998; SABO 2017.

% Francesco Rognoni Taeggio: Selva de varii passagi. Milano 1620. Dostupné na
<https://imslp.org/wiki/Category:Rognoni_Taeggio%2C_Francesco> [23.10.2020]
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Dal§im pripadom su pasaZe, v ktorych sa vyskytuje pohyblivy spodny hlas pod dlhou
zadrzou v soprane, ako napriklad v Capricornovom koncerte Laetare in Domino zo zbierky Scelta

musicale (obr. 12).
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Obr. 12 Samuel Capricornus: Laetare in Domino zo zbierky Scelta musicale,
zadrZ na slovach cum laetitia (takty 157 — 163). Transkripcia: Patrik Sabo.

Vzorom pre takyto postup mohla byt napriklad zbierka Selva morale e spirituale (1641) od

Claudia Monteverdiho (obr. 13).

10
— - - e— y = p— © >
e —F e e 7 S e e o e e e e |
— . ) 8 > o — | " L2 ’ e e — : - - -}
v v T

e.um in fir. ma.men.to vir.tu . tis e.jus,lau.da . te e .um in fir. ma.
s o~~~ o

- =
et 3 —
T

03
H1d
.
1
g
&,

Obr. 13 Claudio Monteverdi: Laudate Dominum zo zbierky Selva morale e spirituale.®’

37 Notovy priklad prevzaty z Claudio Monteverdi: Laudate Dominum. Ed. Gian Francesco Malipiero. Vienna: Universal

Edition, [ca. 1929]. Dostupné na
<https://imslp.org/wiki/Laudate_dominum_in_sanctis_eius, SV 287 (Monteverdi, Claudio)> [20.10.2020].
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Dal§im pravdepodobne adaptovanym prvkom je kratka proporcia zaveretnej kadencie

Laudate Dominum zo zbierky Scelta musicale (obr. 14).
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Obr. 14 Samuel Capricornus: Laudate Dominum zo zbierky Scelta musicale.
zaver skladby s proporciou. Transkripcia: Patrik Sabo.

Podobnu proporciu v kadencii pouzival v niektorych svojich skladbach Johann Rosenmiiller
(obr. 15).
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Obr. 15 Johann Rosenmiiller: Treiffet ihr Himmel von oben
70 zbierky Kern-Spriiche (1648), zaver skladby.®

Okrem adaptacie kompoziénych prvkov inych autorov najdeme v tejto zbierke aj mnoho
pripadov kontinuity, ako napriklad inStrumentalnu podporu vokalneho hlasu, inklinaciu k zhu-

dobneniu netradi¢nych textov, rétorické postupy v zmysle emphasis verborum, inven¢nu pracu

38 Notovy priklad prevzaty z Johann Rosenmiiller: Treiffet ihr Himmel von oben. Transkripcia Andrey Sharapov, 2018.
Dostupné na <https://imslp.org/wiki/Treiffet_ihr_Himmel_von_oben_(Rosenm%C3%BCller,_Johann)> [20.10.2020].
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s textovou predlohou pomocou centonizacie a parafrazy, preferenciu postupu v komplikovanej
polyfonii, vzajomné ovplyviiovanie vokélnej a inStrumentdlnej melodiky, virtuozitu a vysoké

naroky na interpretov.

Zaver

Sktimanie Capricornovho §tylu solovych duchovnych koncertov komplikuje predovSetkym otdzne
datovanie vacsiny zachovanych skladieb. Ich analyzy nasved¢uju, ze vicsSina solovych koncertov
Z unikatnych rukopisov st podobné tym, ktoré boli posmrtne vydané. Koncepcia skladby Ich bin
schwarz z treticho zvazku zbierky Geistliche Harmonien (vydaného rok pred Capricornovou smrt'ou)
prezradza vyuzitie modelu, ktory je pritomny v d’alsich sélovych koncertoch. Na druhej strane, tazko
najst’ v Capricornovom repertoari solovy koncert, ktory by koncepéne zodpovedal bratislavskému
Domine Jesu Christe. Preto sa javi ako pravdepodobné, Zze Capricornus skomponoval vacSinu svojich
solovych koncertov pocas posobenia v Stuttgarte. To vSak nevylucuje kontinuitu v jeho skla-
datel'skom Style. Bratislavské Stylové prvky sa v neskorSich sélovych koncertoch umociovali
a rozvijali.

Dalsim podstatnym hodnotiacim kritériom je naroénost’ skladieb. Domine Jesu Christe, ako aj
iné malé duchovné koncerty zo zbierky Opus Musicum st bud’ po technickej stranke jednoduchsie
(napriklad O venerabile Sacramentum) alebo v niektorych pripadoch naro¢né, avsak inter-
pretovatelné (Judica Domine).®® Capricornove posmrtne vydané solové duchovné koncerty viak
doviedli virtuozitu a naroky na interpreta v mnohych pripadoch az do extrému. Vieme, Ze Samuel
Capricornus bol ambicidzny skladatel’, ktory t0Zil po uznani od najvyznamnejSich skladatelov
a hudobnikov svojej doby, ¢o ho azda mohlo doviest aj ku kompozicii naro¢nych soélovych
duchovnych koncertov, ktoré boli v tom Case na vzostupe popularity a svojou subjektivitou
predstavovali idedlny hudobny Z&ner pre najvysSie naroky na interpretov. Capricornova prehnana
narocnost a virtuozita vSak nebola vzdy hodnotena pozitivne. Napriklad zndmy francuzsky
hudobny teoretik, skladatel’ a zberatel’ Sébastien de Brossard si ku svojim partom Capricornovej
posmrtne vydanej zbierky Continuatio Theatri Musici dopisal poznamku: (vo volnom preklade)
,Pomerne dost’ tazké, ako zo zeleza, a to je naozaj Skoda pri hudbe tak excelentnej, ako tato tu!40
Néro¢nost” Capricornovych soélovych duchovnych koncertov prirodzene vzbudzuje otdzku, kto ich
interpretoval? Timothy D. Newton na tlto otazku ¢€iastocne odpoveda identifikéciou stuttgartské-

ho basistu Johanna Friedricha Magga (Magg, Mockh, 1626 — 1690),*! ktory sa nielen vymykal

39 SABO 2015.
“ NEWTON 2004, 61.
“ NEWTON 2004, 127.
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Capricornom kritizovanej zlej pracovnej moralke dvorskych hudobnikov, ale po Capricornove;j

smrti sa stal aj jeho nastupcom na poste kapelnika.*?
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ORATORIUM NA DVORE IMRICHA ESTERHAZYHO

Ladislav Ka¢ic
Slavisticky tstav Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Problematika oratdéria na Slovensku v 18. storoCi nie je doteraz dostatocne preskimana. Podla
doterajsich poznatkov mozno tvrdit, Ze také centra pestovania oratoria, ako bol Olomouc a Brno za
kardinala Schrattenbacha alebo Jaroméfice za grofa Jana Adama Questenberga ¢i prazski krizovnici,
sme na Slovensku pravdepodobne nemali. Novsie vyskumy vSak ukazuju, Ze napriklad v Bratislave sa
oratérium pestovalo na viacerych miestach: u jezuitov,! milosrdnych bratov, ursulinok, a najmi na
dvore primasa Imricha Esterhdzyho.

Ostrihomsky arcibiskup a uhorsky primas Imrich Esterhazy (1660 — 1745) patri k najvacsim
mecénom umenia v dejinach Bratislavy.? Zamestnaval takych umelcov ako Georg Raphael Donner
a Antonio Galli Bibiena,® pracoval pre neho architekt Franz Anton Pilgram a viaceri d’al§i znami
vytvarnici (Joseph Kurtz, Ludwig Gode) a architekti. Na jeho dvore posobilo v rokoch 1725 — 1745
aj celkove vyse 50 hudobnikov, medzi nimi napriklad skladatelia — slavny Francesco Durante, Joseph
Umstatt, Johann Matthias Schnenauer, Leopold Carl, Johann Peter Behr, vynikajuci huslisti — ¢len
Cisarskej dvorskej kapely Johann Otto Rossetter so synom Johannom Killianom, Giacomo Calandro,
Joseph Hilverding, fagotisti-virtuézi Angelo Cavallari a Louis Détry, talianski kastrati Domenico
Tasselli a Dario Luca Catani, lutnista a skladatel’ Carl David von Cronnenstein, altista viedenskej
dvorskej kapely Filippo Antonelli a viaceri d’alsi.* Na Esterhdzyho dvore znelo nielen vela
inStrumentélnej hudby (koncerty, symfonie, komorna hudba), ale aj kantaty, serenaty, oratoria a ind
prileZitostna hudba.

O pestovani oratoria a vSeobecne hudobno-dramatického umenia na Esterhazyho dvore svedcia
aj niektoré udaje zo sekundarnych pramenov, tykajucich sa prac na arcibiskupskom palaci, najma
Vv Case jeho prestavby, pripadne adaptacie po nastupe arcibiskupa do uradu. Napriklad za mesiace
februar a marec roku 1729 boli vyuctované viaceré stolarske prace vdove Anne Rosine
Helfrichterovej (podpisana Anna Rosina Helfrichterin Biirgerliche Tischlermeisterin Wittib) v cel-
kovej sume 171 florénov a 12 grajciarov. Tieto prace zahfiiali okrem r6zneho nabytku a iného aj
ambonu do oratdria (Canzel in das Oratorium), ,,pé6dium pre komédie (Theatrum zu der Comedy)

Vv arcibiskupskom paléci, ale aj u urSulinok (Theatrum bey den Ursulinerinen), a takisto niektoré

L KACIC 2013.

2 O Imrichovi Esterhdzym pozri bliz8ie napriklad SCHMITTH 1758; KOLTAI 2003; KOLTAI 2005; BAHLCKE 2005.
$ POTZL-MALIKOVA 1993; GALAVICS 1984.

“KACIC 2014.
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potrebné veci pre hudobnikov — ,,skrifiu na noty pre pana Schenauera® (vor dem H. Schenaiier ein
Kasten gemacht, zu denen Musicallien) a pult na noty (zu denen Musicallien ein Bredt zum Buldt
gemacht).®

»Zlatym vekom® oratoria na dvore Imricha Esterhazyho boli roky 1726 — 1729. Oratérium
a podobné prilezitostné skladby sa tu predvadzali v tom Case priemerne dvakrat rocne. O tento
rozkvet sa zasluzili dvaja autori: libretista Friedrich Syhnn (1700 — 1783) a skladatel’ Johann
Matthias Schenauer. Syhnn posobil u Esterhazyho v rokoch 1726 — 1728 ako kancelista a hudobnik/
huslista (cancellista et musicus) a patril k najvzdelanej§im 'udom na Esterhazyho dvore. Po
odchode z Esterhazyho sluzieb a navrate do rodného Korutanska posobil od roku 1729 ako archivar
a historik starodavnej kapituly a biskupstva v Gurku (napisal okrem iného monumentalne Annales
Gurcenses). Kontakt s primasovym dvorom vsak nestratil ani potom, byvalym kolegom posielal do
Bratislavy tak noty (nielen z Korutanska, ale aj z Talianska), ako aj libreta.® O Schenauerovi vieme
vel'mi malo, nepozndme ani jeho zékladné Zivotopisné udaje. U Esterhdzyho pdsobil od roku 1726
az do roku 1745 (s kratkou prestavkou v rokoch 1732 — 1734),” po smrti arcibiskupa a rozpade
kapely odigiel do sluzieb biskupa Michaela Karla Althanna vo Véci.?

Syhnn bol aj vyborny basnik, jeho libreta sa vyznacuju nielen remeselnou zru¢nost'ou, ale aj
nespornou literarnou kvalitou. Hudba Ziadneho z esterhdzyovskych oratorii sa vSak, zial', neza-
chovala, o jej kvalite by sme mohli usudzovat’ iba na zédklade dvoch cirkevnych skladieb zachovanych
pod menom ,,Schenauer* v rakuskych archivoch (Wilhering).® Schenauer vsak urgite patril k veducim
osobnostiam hudby na dvore Imricha Esterhazyho, kde posobil s kratkou prestavkou aZ do arci-
biskupovej smrti.

Z rokov 1726 — 1729 sa zachovalo niekol’ko tlacenych libriet tejto autorskej dvojice (tabulka 1).
Vsetky uvedené libreta vysli u bratislavského vydavatela Johanna Paula Royera, ktory pracoval pre
Esterhdzyho dvor vel'mi Casto. Je priznacné, Ze vSetky zachované libretd sii v nemcine, ktord bola

zakladnym komunikaénym jazykom na Esterhdzyho dvore.

> I3lo o dobovo typicky dlhy spoloény pult, za ktorym stali hudobnici/in§trumentalisti.
8 KACIC 2014, 200 — 201.

TKACIC 2014, 193 - 197.

8 SAS 2017, 180.

° Rekviem a adventna aria Stifier Namen voll der Flammen.
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Prehlad oratorii a inych prilezitostnych skladieb, predvedenych na dvore Imricha Esterhazyho
v rokoch 1726 — 1729 (tabul’ka 1):

Rok Nazov Libretista | Autor hudby Miesto predvedenia
- prilezitost’
1726 | Das Leben in dem Todt F. Syhnn J. M. Schenauer Jezuitsky kostol
- Zeleny Stvrtok
1726 Memoria justi cum laudibus, oder: F. Syhnn J. M. Schenauer Zahrada
Denck- und Ehren-Wahl durch drey arcibiskupského
Kraefften der Seele als Beddchtnuf3, palaca
Verstand und Wille... zu Lob und - posviacka sochy sv.
Ehre dem wunderthdtigen Blut- Jana Nepomuckého
Zeugen S. Joanni von Nepomuck...
1727 Wiirckung der schuldigen Pflicht F. Syhnn J. M. Schenauer Klastor urSulinok
- meniny arcibiskupa
1728 Die beschuldigte Unschuld F. Syhnn J. M. Schenauer Arcibiskupsky palac
- pOst
1728 Freuden-Streit oder die Music in der | F. Syhnn J. M. Schenauer Klastor urSulinok? -
Music - meniny arcibiskupa
1729 | Sechsfacher Anstof3 des zum Berg F. Syhnn J. M. Schenauer Arcibiskupsky palac
Calvariae aufsteigenden Wanders- - pOst
Mann
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Obr. 1 Titulny list libreta oratdria-sepolcra Das Leben in dem Todt,
vytlaéeného v Royerovej tlaciarni roku 1726.
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Prvé oratorium autorskej dvojice Syhnn — Schenauer sepolcro Das Leben in dem Todt (obr. 1)
bolo predvedené na Zeleny Stvrtok 18. aprila 1726 v jezuitskom Kostole NajsvétejSicho Spasitel’a
Vv susedstve arcibiskupského paldca. Zaujimavy udaj na titulnom liste hovori, ze bolo ,,venované na
rozjimanie celej bratislavskej sachte® (zugeschrieben und gewidmet der hohen Ehre und Andacht
des sammentlichen hohen Adels zu Preffburg). To znamend, ze uz pomerne kratko (pol roka) po
nastupe Esterhdzyho na arcibiskupsky stolec i§lo o vyznamnu udalost’ pre celu bratislavsku verejnost’.
Postavy (alegorické) v tejto skladbe su: Bozia laska (Géttliche Liebe), Ludsky rod (Menschliches
Geschlecht), Hriech (Siinde), Smrt’ (Todt), Lucifer (Lucifer), je tu aj Zbor Lucifera (Chor des Lucifer)
a Zbor LCudského rodu (Chor des Menschlichen Geschlechts).

Struktara skladby je podla zachovaného libreta este pomerne jednoducha: priblizne hodinu
trvajicu skladbu, pozostavajicu z recitativov, arii da capo a dvoch duet ramcuje Gvodny a zave-
recny zbor. VSetky ostatné skladby mali zloZitejSiu Struktiru, kde su tieto tri zakladné zlozky
oratéria — recitativ, aria/dueto a zbor — v zdujme dramatického ucinku tesnejSie prepojené,
respektive roznorodejsie kombinované.

Uz nasledujuce oratorium Denck- und Ehren-Wahl durch drey Kraefften der Seele als
Bediichtnufl, Verstand und Wille [...] zu Lob und Ehre dem wunderthitigen Blut-Zeugen
S. Joanni von Nepomuck (obr. 2), ktoré predviedli esterhazyovski hudobnici na jesen toho istého
roku, je z hl'adiska Struktary zlozitejSie. Bolo uvedené pri posviacke sochy sv. Jana Nepomuckého
(okrem svitca aj dvoch adorujucich anjelov a dvoch anjelov-svetlonosov) v zahrade Arcibiskup-
ského palaca. Imrich Esterhazy bol nielen vel’kym ctitel'om sv. Jdna AlmuZznika, ale aj — o je mene;j
zname — sv. Jana Nepomuckého a podstatne sa zasliZil o rozvoj jeho kultu v Bratislave. Sochu
svitca (blahoreceného v roku 1721, kanonizovaného az v roku 1729) incioval uz Esterhdzyho
predchodca Kristian August Sasky, projekt vSak dokoncil az Esterhdzy. Pracovali na niom po
etapach viaceri vyznamni umelci (Anton Leidenfrost, Thomas Hiitter, Antonio Galli Bibiena,
Davide Antonio Fossati, neskor Joseph Kurtz).° Posviacka sochy, ktora podrobne popisuje aj Matej
Bel vo svojej Noticii Bratislavskej stolice, sa uskuto¢nila 17. oktobra 1726. Bel o slavnostiach pri
soche sv. Jana Nepomuckého okrem iného pise: ,,VSetko toto bolo postavené s tym cielom, aby sa
¢o najslavnostnejSie uctila pamiatka sv. Jana. V prislusné tyzdne sme mohli vidiet oslavovat
meniny tohto svitca mnohoc¢lennym chérom, ktory sa podl'a nariadenia arcibiskupa schadza pod
portikom [arcibiskupského palaca — doplnil L. K.]. Arcibiskup si totiz zelal, aby ten den v tyzdni,

na ktory pripadne vyro¢nd spomienka na svitca, bol oslaveny koncertom a vyzdvihnuty

0 pOTZL-MALIKOVA 1990. Okrem dokumentov uvadzanych v tejto $tadii sa zachovali aj zmluvy s bratislavskym
socharom Antonom Leidenfrostom a kamenarskym majstrom Thomasom Hiitterom z marca roku 1726, ktoré podpisal
osobne Imrich Esterhdzy ako Eppiscopus Strigoniensis mppria.
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prihovorom, ktory pri soche prednesie kiiaz. Ak pripadnu tieto slavnosti na sviatky, I'ud sa na nich

«l1

zucastiuje vo vel’kom pocte.

Obr. 2 Titulny list libreta oratoéria Denck- und Ehren-Wahl,
vytla¢ené¢ho v Royerovej tlaciarni roku 1726.

Libreto tohto oratdria mé ako jediné dedikdciu autorov (obr. 3) a €o je eSte zaujimavejsie, pred
zavereCnym zborom obsahuje aj prosbu o prihovor svétca u Stvoritel’a, aby pozehnal cisarskemu paru
naslednika tronu (pragmaticka sankcia bola totiz vtedy vel'mi aktuélna), (obr. 4).

Pri soche sv. Jana Nepomuckého sa — ako to uvadza aj Matej Bel — pravidelne kazdoro¢ne az
do Esterhdzyho smrti konali ,,iluminacie, podujatia s hudbou, spievali sa litdnie. Dokladaju to
pravidelné, kazdoro¢né platby spevakom bratislavského Domu, obCas aj mestskym trubacom, ktori

hrali na pozaunach na vigiliu a sviatok sv. Jana Nepomuckého (in Festo S: Joannis die 4 Turner mit

11 TIBENSKY 1984, 76. Uvedeny slovensky preklad nie je z hFadiska hudobnej terminolégie celkom korektny;
namiesto slova ,.koncert“ by bolo vhodnejsie pouzit’ latinsky vyraz ,,symphonia“ vo vyzname ,.hudba®. Porovnaj
BELIUS 1735, 606 — 607: Haec vero omnia, ad eum finem instructa sunt, vt S. lohannis memoria, eo recolatur
solemnius. Ac videas omnino, frequenti choro, qui sub porticu coit, diem onomasticun huius diui, in hebdomadas
singulas, ex instituto Archiepiscopi, concelebrari. Nempe, in quem hebdomae diem, annua eius recordatio incidit, cum
postea, & symphonia honorari, & factis, ad statuam, a Sacerdote deprecationibus, insignem esse voluit. Quae
solemnia, si incidant in dies sacros, magna plebis celebritate obeuntur.
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Posaunen); pravidelné litanie boli u¢tované polro¢ne, napriklad v roku 1728 ich bolo spolu 28,
honorar spevakom za polrok ¢inil 34 florénov a 30 grajciarov, spolu s trubaémi 45 florénov.
Predvadzali sa tu vSak aj oratdria: 19. oktobra 1728 bolo predvedené pravdepodobne nové oratérium
s hudbou Schenauera; libreto ani nazov sa nezachovali, iba tdaj o platbe skladatel'ovi a hudobnikom
kardinala Imricha Csakyho, ktori spolut¢inkovali (Ex Mandato Suae Celsitudinis munerari Dno.
Senauer [sicl] pro commoditate revehendorum Musicorum Cardinalis Csaki, qui tempore
Benedictionis Statuae S. Joannis Nepomuceni Ora-torium instituerant). Aj v roku 1729 bolo
predvedené nové oratorium O SV. Janovi Nepomuckom, uvadza sa totiz vo vyuctovani rozpisu
notového materialu 6-dielneho postneho oratoria (iSlo o Sechsfacher Anstofs, pozri d’alej) basistom
Domu sv. Martina Bernhardom Ponheimerom, pripadne kantorom Josephom Zettlom, ako aj vo
vyuctovani tlace libreta Johannom Paulom Royerom (okrem toho Royer vytlacil v tom roku aj piesne
k sv. Janovi Nepomuckému; libreto oratoria z roku 1729 ani piesne nie su zatial’ zname). V roku 1744
zasa spoluucinkovali pri soche sv. Jana truba¢i z Hainburgu, 1745 okrem nich aj trubaci Juraja
Esterhazyho. V roku 1745 vytla¢il Royer 300 kusov piesne (letdk, spevniek?) k sv. Janovi

Nepomuckému.

Obr. 3 a4 Dedikacia autorov oratoria Denck- und Ehren-Wahl a prosba o prihovor
Jana Nepomuckého u Stvoritela, publikovanych v librete oratoria.
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Spievajuce alegorické postavy v najstarSom oratériu venovanom sv. Janovi Nepomuckému
Denck- und Ehren-Wahl (1726) st Syri: Rozjimanie zosobnené Cudom (Die Andacht in der Person
des Volcks), Pamét (Die Geddchtnuf?), Rozum/Mysel’ (Der Verstand) a Vola (Der Wille), ako aj dva
zbory (Chor deren Krdfften der Seele a Chor des Volcks).

Novy kompozi¢ny postup oproti prvému oratoriu, ktory tu nachadzame — aria so zborom — stivisi
zrejme s tym, ze oratérium k sv. Janovi Nepomuckému bolo predvedené v plenéri. Ostatne, zbor mé
v celej skladbe vyznamné miesto. Aj orchester bol pravdepodobne v tomto pripade vac¢si, v skladbach
predvadzanych v plenéri pravidelne ti¢inkovali napriklad trubaci.

V roku 1727 predviedli hudobnici esterhdzyovského dvora na arcibiskupove meniny
(5. november) prilezitostni skladbu, ktorda ma charakter oratéria — Wiirckung der schuldigen
Pflicht. Je to vlastne akasi pastierska bukolicka hra, v ktorej primas zosobnuje (samozrejme realne
nehrd, nezapdja sa do deja, je len fiktivnou, nemou postavou, ktord je vSak uvedena v obsadeni
skladby!) hlavného pastiera Orasta (ORASTES = anagram ESTORAS, t. j. Esterhazy, hlavny pastier
Cirkvi v Uhorsku). Bukolicki pastieri — Fideno, Damon, jeho syn Mirtillo a Silvio — v recitativoch,
ariach, duetdch a zboroch vyzdvihuju jednotlivé cnosti arcibiskupa/Orasta, ,,obklopeného ospe-
vujucim zborom mytologickych a bukolickych postav* (in einem lobsingenden Chor mythologischer
und bukolischer Gestalten umschwdrmt wurde). Materialovo z hl'adiska textu i hudby bola tato sklad-
ba urCite mimoriadne bohata, vyskytuje sa tu napriklad aj tzv. echova aria, taka oblibena v baroku
(Wann ich dich anjetzt befrage, Echo: Frage!), ari6zo a pod. Zavere¢ny zbor pastierov je vlastne
apotedzou Esterhazyho, hlavného pastiera Cirkvi v Uhorsku v jeho ,,Arkadii* (Es lebe ORASTES! Im
Wohlstand und Gliicke).

Okrem tlace libreta je zndma aj platba 3 florény za rozpis notového materialu (vor Notten zu
schreiben zur fiirstl. Music in Festo S. Emerici).

V roku 1728 sa stretdvame na Esterhdzyho dvore s inym typom postneho oratéria z autorskej
dielne Syhnna a Schenauera: Die beschuldigte Unschuld (obr. 5) je vlastne cyklus Siestich oratorii/
sepolkier, ktoré boli predvedené pocas Siestich piatkov postneho obdobia (durch sechs Freytige der
Fasten, in eben so vielen Oratoriis zu Ehren des Leidenden Heylands) v arcibiskupskom palaci.
Titulny list uvadza okrem autorov libreta a hudby aj kazatela — bratislavského kapucina P. Jucunda
z Viedne (P. Jucundus Viennensis). Tento fakt poukazuje na skutocnost’, ze kazen, resp. duchovny
prihovor (geistliche Anrede) bol minimalne rovnocennou sti¢astou hudbe, ta tvorila vlastne akoby
»sprievod®, respektive ramec slovam kazatel’a.

Postavy v celej skladbe (Singende durch alle ORATORIA hindurch) sa: Sudca (Richter),
Zalobca (Kliger), Obvinena Spasa/Spasitel’ (Der beschuldigte Welt=Heyland), Spolutrpiaca Dusa
(Mitleidende Seele), Spravodlivost’ (Gerechtigkeit), a dva zbory — Zbor pomstychtivych (Chor deren
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Rachgierigen), Zbor spolutrpiacich anjelov a 'udskych dusi (Chor deren mitleidenden Engeln und

menschlichen Seelen).

PP T " -
Captabunt in animam Jufti, & Sanguinem innoceatem Con., -
. , XIIf. 0000t TliiaAh |

demnabunt. Pfal, 93. v.21 g
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Begleitet
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Obr. 5 Titulny list libreta oratéria-sepolcra Die beschuldigte Unschuld,
vytlaceného v Royerovej tlaciarni roku 1729.

Skladba Die beschuldigte Unschuld je jasne struktirovana. Kazda cast’ (kazdé oratorium) ,,sa
odohrava® v inom prostredi, tak ako je v jednotlivych evanjelidch popisané utrpenie Jezisa pred
odstidenim a smrt'ou: v prvej Casti (Erstes Gericht) je Jezi§ pred velkiazom AnnaSom, v druhej
(Andertes Gericht) pred Kaifasom, v tretej (Drittes Gericht) Jezisa privadzaja pred velradu, v Stvrtej
(Vierdtes Gericht) pred Pilata, v piatej (Fiinfftes Gericht) je Jezi§ pred Herodesom, Siesta Cast je
dokonca dvojdielna (Des sechs= und letzten Gerichts Erster Theil, resp. Anderter Theil), prvy diel
tvori sud pred Pilatom, v druhom je Jezi§ na Kalvarii. V tomto pripade bola kazen pravdepodobne
uprostred, medzi dvoma dielmi. Vo vSetkych castiach hra mimoriadne doéleziti ulohu Zbor

pomstychtivych, ktory zasahuje ¢asto do ,.deja“; celd skladba musela byt teda mimoriadne
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dramatickd. Schenauer nepochybne vyuzil vSetky kvality Syhnnovho libreta. Syhnn v flom Cerpa
Casto z citatov evanjelii, na mohych miestach ich vSak parafrdzuje a priddva pocetné sentencie,
,.,komentare* v ariach a aridézach.

K tejto skladbe sa zachovalo viacero archivnych materidlov s udajmi o platbach hudobnikom,
tlaciarovi a podobne. Plateni vSak boli iba hudobnici mimo esterhdzyovského dvora (takzvani
akcesisti, respektive supernumerarii).

Honorar nizsie uvedenym cudzim hudobnikom /,,vypomociam®, vratane rozpisovania notového
materialu, bol spolu 50 florénov. Joseph Durand dostal 6 florénov, Bernhard Ponheimer, ktory spieval
postavu Zalobcu, dostal za 100 stran/zloZiek not s textom zv1ast’ 10 florénov.

Na zaklade tychto pramenov mozno okrem iného napriklad ¢iastocne rekonstruovat’ obsadenie

oratéria Die beschuldigte Unschuld: *2

Vocalisten und Cembalo von 6 oratoriis

und Jeneffmahl vorgegangene Prob. fl
Richter: Regens Chorj a Jesuit. ........... [Maximilianus Slava] ............ 6
Kldger: Bassist von domb .................... [Bernhard Ponheimer] ........... 6
Hejlandt: Tenorista von domb ............. [Anton Aloys Durand] .......... 6
Organist: von domb ..........cccccevevvvenenne. [Johann Zirnhoffer] ............... 6
Discant und Alt pro Choro .................. 2 4

Instrumentisten

Oboe Second: fUX .....ccevvvreriiieieienen, [Jacob Fux] .....cccoooeviiinnnnne, 6
Viola: Thurner ..., [Philipp Anton Wiringer?] ..... 6
Violino Secundo Durant von 4 Orator.. [Joseph Durand]
Item vor geschriebene Notten, vermog
wissen Shafft Herrn Schonauers.
NB. Vorhie bezahlt worden
Bassist von domb wegen geschriebenen 100. Pégen ..............c.cueunene.. 10
mit worthern d 2 gro.

50

Pri Josephovi Durandovi nie je uvedena ziadna suma, okrem hry druhych husli bol plateny aj
za rozpis notového materialu, ako to uvadza vo vyssie uvedenom dokumente bezprostredne nasle-

dujtica poznamka. Podl'a zachovanej samostatnej kvitancie dostal Durand za 60 stran spolu tiez 6 flo-

12 primasi levéltar, Esztergom, fond Udvarmesteri szimadasok, inv. ¢&. 2, pozri aj KACIC 2014, 247.

13 Diskantistami v Dome sv. Martina boli v tom ¢ase okrem inych aj dvaja d’al§i synovia Antona Aloysa Duranda — Joseph
a Caspar, altistom bol v rokoch 1725 — 1727 d’alsi syn, neskér slavny lutnista Paul. KIRALY 2007, 78 — 82.
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rénov, ¢o potvrdil svojim podpisom Schenauer: [...] wegen Bezahlter Person bey letzt gehaltenen
Oratorien, hiermit bestdtige, dafs Joseph durant bey denen aus hochfiirstl. Befehl jungst gehaltenen
6 Oratorien nicht allein zur Music gedienet sondern auch durch ddigleiches der abschreiben der
Musicalien (so bey 60 bogen sich ertragen) gebrauchen lassen und also wenigstens 6 fl wohl verdient
hat. Joseph Durand teda zrejme pisal inStrumentalne party (druhych husli), kym Ponhaimer ostatné
party, najmé vokalne, ako sme uviedli vyssie.

Z d’alsich spoluucinkujicich hudobnikov bol Anton Aloys Durand tenoristom bratislavského
domu, predtym bol lutnistom a tenoristom Esterhazyovcov v Eisenstadte.'* Jacob Fux bol povodne
vojenskym hudobnikom, neskér hudobnikom u bratislavskych jezuitov, robil okrem iného mensie
opravy nastrojov pre dvor Imricha Esterhazyho,*® Joseph Durand bol star§im bratom neskor slavneho
lutnistu Paula Duranda (1712 — 1769), ktory v mladosti tiez hraval u Esterhdzyho.!® Ostatni
G¢inkujtci boli dvorski esterhazyovski hudobnici.’

Za tla¢ oratoria Die beschuldigte Unschuld (1728) spolu s Wiirckung der schuldigen Pflicht
(1727) zaplatil Esterhdzyho dvor bratislavskému tlaciarovi Royerovi 60 florénov a knihviazacovi
Jacobovi Finsterbuschovi 35 florénov a 8 grajciarov.

Na jesen roku 1728 predviedli Esterhdzyho hudobnici dalSiu skladbu autorskej dvojice
Syhnn/Schenauer, a to opat’ na arcibiskupove meniny (5. november) — Freuden-Streit oder die Music
in der Music (obr. 6). Spievaju tu muzy Calliope a Clio, d’alej Merkuar a Zbor Mz. Napriek tomu, ze
ide 0 oslavnu skladbu, text je dost’ dramaticky, ako slovny ,,suboj* maz (,,zbrafiami‘ st struny a sla-
¢iky!) s pocetnymi vstupmi zboru. Zaujimava je aj zavere¢na licencia (Merkur so zborom, obr. 7a-b),
je totiz vel'mi osobna: Merkur v nej odkryva ,,kI"a¢* postav — Calliope symbolizuje Lasku (Lieb), Clio
Dlh/Zavézok (Schuld) a Merktar Vernost' (Treu). Sam Esterhazy ,,vystupuje” v texte ako Apolon
(podobne ako hlavny pastier Orastes vo Wiirckung der schuldigen Pflicht, no v tomto pripade nie je
uvedeny v obsadeni skladby). Cely text je zasadeny na rozdiel od ,,Arkadie* vo Wiirckung der
schuldigen Pflicht (1727) tentokrat na Esterhazyho ,,Parnas* a poukazuje podobne ako licencia nielen
na mimoriadne pozitivnu celkovi atmosféru na primasovom dvore, ale tieZ na vynimo¢né miesto

hudby v tomto prostredi.

14 KIRALY 2007, 79 — 80.
15 KACIC 2014.
16 KACIC 2017.

17 Produkciu pravdepodobne viedol sém Schenauer od husli, d’al3i hra¢i orchestra mohli byt’ (hypoteticky): husle — Leopold
Carl, Friedrich Syhnn, Johann Peter Behr, Carl Trautmansheim, Martin Streska (trubac), Jacob Henschel; violone — Franz
Biber; prvy hoboj — Anton Christiani; fagot — FrantiSek Dusek; lutna — Alexander Agner (trubag).
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Obr. 6 Titulny list publikovaného textu oslavnej skladby Freuden-Streit oder die Music in der Music,
vytlaéeného v Royerovej tlaciarni roku 1728.

Obr. 7a-b Text zavereénej licencie so zborom zo skladby Freuden-Streit oder die Music in der Music.
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Poslednym zachovanym libretom z esterhazyovskych oratérii je Sechsfacher Anstof des zum Berg
Calvariae aufsteigenden Wanders-Mann (obr. 8). Je to podobne ako Die beschuldigte Unschuld
vlastne cyklus Siestich oratorii, predvedenych v Arcibiskupskom palaci v postne piatky roku 1729.
Toto libreto sa, zial’, nezachovalo kompletne (iba prva cast’, respektive prvé oratéorium). Aj v tomto
pripade bol kazatel'om znamy kapucin — P. Albertinus Passaviensis (t. j. pochadzal z Pasova).'® Podl'a
titulného listu predniesol geistliche Anredungen, ¢o mozno chapat’ ako kazne. Friedrich Syhnn bol
VvV tomto ¢ase uz v Korutansku, libreto poslal do Bratislavy z Gurku (uvadza sa aj sam na titulnom
liste uz len ako ergebener Client, teda nie ¢len Esterhazyho dvora). V skladbe vystupujt iné postavy
ako v Die beschuldigte Unschuld: Putujuca Dusa (Wandrende Seele), Hlas Spasitel’a (Die Stimm des
Heylands), Vodca anjelov (Der fiihrende Engel = sv. Michal), Zbludeny duch (Der Irr=Geist), ako aj
Zbor Anjelov a Dusi (Chor deren Engeln, Seelen) a Zbor Zbludenych duchov (Chor der Irr=Geistern).

Afcenfionesin corde fuo difpofuitin vallelacrymarum. |
Plal. 83. Perf 6. & 7

éed)sfadm Q(nftoé 37 ;

BumSB«g@aIvam im @tift anf[ldgmbcn Wanders - Mann 3
fechsfadhe Stimm

&ied Ienbenbcn @Deplands,

Durdy die iugmb ubertounden. \

Sechfode Brudt 1A 0%
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Obr. 8 Titulny list libreta oratoria-sepolcra
Sechsfacher Anstofs des zum Berg Calvariae aufsteigenden Wanders-Mann,
vytlaéeného v Royerovej tlaciarni roku 1729.

18 Jeho presné Zivotopisné dta nie st zname. Vo vydani kdzne k sv. Janovi Nepomuckému (PASSAVIENSIS 1733) sa
P. Albertinus Passaviensis OFMCap v roku 1733 uvadza ako nedelny a sviatoény kazatel' v dolnorakuskom Steine
(ordinari Sonn=und Feyertag=Prediger zu Stein). V rokoch 1744 — 1745 bol gvardianom kapucinskeho klastora v Tokaji
(SZEREDAY 1798, 80; SZEREDAY 1803, 143).
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Syhnnove libreta oratorii Die beschuldigte Unschuld a Sechsfacher Anstofs des zum Berg
Calvariae aufsteigenden Wanders-Mann (druhé s upravenym nazvom Oeffterer Anstof3...) v silno
redukovanej podobe, ako na to poukédzala Jana Perutkova, zhudobnil aj jarométicky kapelnik grofa
Questenberga FrantiSek Antonin Mica. Boli predvedené v Jaromériciach, Olomouci a U kapucinov
v Brne v rokoch 1729 — 1731. Perutkova uvadza, ze v tejto skratenej verzii oratoria Die beschuldigte
Unschuld je iba zlomok (presne dvanast’) zo vsetkych 61 arii Siestich Casti povodného libreta, vypadli
aj niektoré postavy a dva zbory — ivodny a zavere¢ny, absenciou zborov sa tiez oslabil dramaticky
ucinok. Toto skratené libreto, ktoré prelozil do Cestiny jarométicky farar F. Dubravius, zhudobnil aj
J. G. Orschler (oraté rium bolo predvedené v Olomouci roku 1733), ba dokonca este v roku 1760 ho
zhudobnil Felix Benda, organista Kostola sv. Michala (servitov) v Prahe.

(NB.) Libreto oratoria s rovnakym nazvom od A. Weidnera pre viedenské urSulinky zhudobnil
Johann Georg Reutter mladsi (1733); bolo predvedené aj u augustinianov vo Viedni — Perutkové ho
datuje az po 1738. Nemad vSak ni€ spolo¢né so Syhnnovym libretom, vystupuju tu celkom iné postavy
a podobne.

S touto témou nepriamo suvisi aj pramen, na ktory upozornil v roku 2016 mad’arsky literarny
historik Laszl6 Szelestei.’® Ide 0 zachované libreto prileZitostnej skladby k 50. vyrogiu vysviacky
Imricha Esterhazyho (1738) Der Preyf der Gottseeligkeit, ktoré predviedli bratislavské urSulinky
Vv maji roku 1738 vo svojom klastore. Autori libreta ani hudby nie st vo vydani uvedeni, nie je teda
jasné, €1 sa na nom nejakym spdsobom spolupodiel’ali aj hudobnici Esterhdzyho dvora, pripadne
z Domu sv. Martina. Je vSak pravdepodobné, Ze boli aspoil medzi interpretmi/hra¢mi, navyse
v obsadeni sa vyskytuje aj bas (Die Gottseeligkeit — Soprano, Die Glori — Alto, Die Ewigkeit —
Anderte Soprano, Die Zeit — Basso). Oslavna skladba ma podobnt, avs$ak jednoduchs$iu Struktaru
(obsahuje len recitativy, arie, zbory a jedno dueto) nez Wiirckung der schuldigen Pflicht alebo
Freuden Streit, text vSak nedosahuje kvalitativne uroven Syhnnovych libriet, je ovel'a jednoduchsi,
prevazuje v nom jednoznacne oslavny charakter.

Ku kilazskému jubileu Imricha Esterhazyho sa konali v roku 1738 vel'ké oslavy,?° na ktorych
sa podielali aj niektori hudobnici Cisarskej dvorskej kapely z Viedne (trubaci, pravdepodobne
Rossetterovci). Hudbu k sldvnosti skomponoval Joseph Umstatt, v rdmci popoludnajsej hostiny
v zahrade letného arcibiskupského paldca odzneli okrem iného ,,serenddy* (asi serenata), ni¢ blizsie
vSak o tom nevieme. Podobnd hudba (kantaty, serenaty) znela aj pocas Castych pobytov primasa
najma na konci jeho zZivota v ned’alekom paulinskom klastore v Marianke, kde spievali okrem inych

kastrati jeho kapely. Napriklad v roku 1743 rozpisoval notovy material bliz§ie neznamej serenaty

19 S7ZELESTEI 20164, 383 — 399.
20 CHMELINOVA — RAGAC 2009; SZELESTEI 2016; KACIC 2014, 212.
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Johann Paul Lixl, neskorsi basista a kantor Domu sv. Martina. Takychto v§eobecnych udajov je

viacej, netykaju sa vSak uz bezprostredne problematiky oratoria na Esterhazyho dvore.
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PRISPEVOK K VYSKUMU DUCHOVNYCH PIESNI V EVANJELICKYCH TLACENYCH
SPEVNIKOCH VYDAVANYCH V BRATISLAVE V DRUHEJ POLOVICI 17. STOROCIA
AV 18. STOROCI

Zlatica Kendrova
Slovenské narodné mizeum-Hudobné miuzeum v Bratislave

Uvod
V evanjelickej cirkevnej tradicii sa spevnik v podobe tlacenej knihy stal délezitym prostriedkom
Sirenia viery a vyjadrenim konfesionalnej identity. V knihtlaciarskej politike vo vymedzenom
obdobi spevnik patril k vyhodnym produktom popri d’al§ich knihach z oblasti ndbozenstva, peda-
gogiky ¢isocialnej sféry. Spevnik je knihou naboZzenskej kazdodennosti i sprostredkovatelom
duchovného sveta. V idedlnom pripade je spievanou Bibliou, znejucim cirkevnym rokom, zhu-
dobnenym katechizmom ¢i uteSujucim sprievodcom. Terminologicky, najmé v prostredi nemecke;j
hymnografickej produkcie, sa v polovici 18. storo¢ia presadil pojem ,,spevnik® vo vyzname tlace-
nej knihy s obsahom strofickych piesni v 'udovom jazyku (Gesangbuch, Kirchengesangbuch).
Zverejnenim konfesiondlneho uréenia, miestopisnych udajov s intenciou rozsirenia a funkcie spev-
nik znasoboval autoritu a prestiz mesta. Produkciu vydavatel'ov a tlaciarov aktivnych v 17. — 18. sto-
ro¢i v Bratislave (vtedajSom PreSporku) determinovali viacjazy¢né spolocenstva evanjelikov
zijlcich na uzemi mesta. Barokové tituly spevnikov sa vyznacovali emblematickymi nazvami,
dekorovali ich tiez latinské vyrazy a alegorické medirytiny. Tituly spevnikov u slovenskych
evanjelikov vychadzali v tradi¢nych rozsirenych liturgickych a literarnych recovych formach,
ktorymi bola biblicka a slovakizovand ¢estina. V ich ndzvoch sa udomacnili pojmové pary, najma
pisné, pisnicky, zpévy, zalmy — duchovni, nabozné, pripadne kancional, kancionalik. Pojem spevnik
oficialne v titule pouziva az Zpévnik evangelicky, vydany v redakcii Karola Kuzmanyho (1806 —
1866) v Pesti roku 1842.2

Spevnik ako fenomén spdty s historickym uzemim Bratislavy sa stal naSim predmetom
badania v tychto aspektoch:
1. Spevnik vymedzujeme podobou tlace, pripadne nototlace, na ktort nazerame ako na exkluzivny
prejav domacej hudobnej typografie.
2. V suvislostiach vyvoja knihtlace na uzemi Slovenska sa neodlucitelne reflektuje tlacena pro-
dukcia nemeckej knihy a v tomto zornom uhle sa nachadza aj tradicia vydani spevnikov takzvaného

Pressburgisches Gesangbuch, zalozena v druhej polovici 60. rokov 17. storo¢ia. Taziskom vyskumu

1 ROSSLER 1995.

2 Celistvy prehlad titulov dostupnych druhov slovenskych nenotovanych spevnikov a pribuznych tlac¢i doposial
poskytuje POTUCEK 1967.
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sa teda stal korpus publikovanych duchovnych piesni pouzivanych v prostredi nemecky hovo-
riacich bratislavskych evanjelikov, ich genéza, pramenné zdzemie a recepcia.

3. Profil produkcie bratislavskych tlaciarov v 18. storo¢i evidentne spoluvytvarali aj spevniky
a zbierky duchovnej piesiiovej lyriky, vydavané pre potreby slovenskych evanjelikov.?

Vyskum starSich dejin hudby na historickom tzemi Slovenska — aj vzhl'adom na vyskyt
hudobnych pramenov, sa hornou ¢asovou hranicou sustred'uje k roku 1670. Dovtedy charakte-
rizujeme 17. storocie ako obdobie kultirneho rozkvetu s rozvinutym hudobnym Zivotom a S vyznam-
nym podielom hudobnej produkcie na chéroch evanjelickych kostolov. Posledné desatrocia 17. sto-
roc¢ia hodnoti doméca hudobna historiografia ako zabrzdenie tvorivého vyvinu evanjelickej cirkevnej
hudby, a to v dosledku vyvrcholenia rekatolizacie a nasledného obmedzenia ndbozenského zivota
evanjelickej cirkvi.* Vyskyt primarnych hudobnych pramefiov s motetami a duchovnymi koncertmi sa
uskromnil a typovo zzil najmé na hymnologické pramene. Cirkevné spevniky (rukopisy a tlace)
tak vytvorili pramenny fond duchovnych piesni, v zhudobnenej podobe odovodnene skumany aj

z muzikologického hl'adiska.’

Pietizmus a hymnologické pramene

Opornd Casova os tohto prispevku vychadza z periodizacie evanjelickych cirkevnych dejin
Vv Bratislave, ktora vymedzuje roky 1682 — 1788 ako samostatni periodu, v ktorej sa v znacnej
miere presadzuje pietizmus.® Vnutronabozenské protestantské hnutie sprevadzané prudkymi stretmi
ortodoxnych a pietistickych zéastancov v diskusiach o teologii, eklezioldgii, bohosluzobnej praxi,
sukromnych poboZnostiach a o podstate cirkevnej hudby, posobilo v evanjelickych cirkevnych
dejinach Europy, najma v Nemecku, v rokoch 1670/80 — 1750.” Osobitym vyrazom nabozenského
zivotného S$tylu sa vyznaCovalo mesto Halle a Zzivot tamojSicho sirotinca Waisenhaus, ktory
usmeriioval vyznamny pietista August Hermann Francke. Z hladiska muzikologie (hudobnej

hymnologie) sa hallsky pietizmus natrvalo zapisal do historie duchovnych piesni a hymnografie.

3 Tlagené pramene duchovnych piesni v inych jazykoch z uzemia Slovenska sme doposial bliz§ie neskiimali.
4 Pozri blizsie napriklad RYBARIC 1984, 87.

5 Koncentrované prispevky hymnologického charakteru zahftia, napriklad, zborik z konferencie Ad honorem Richard
Rybari¢ 2011. Interdisciplinarny rozmer hymnologického vyskumu a pristupu prezentuje zbornik Cithara Sanctorum
1636 — 2006, 2008.

6 Podrobnejsie SCHMIDT a kol. 1906, 136 — 149.

7 Phillipp Jakob Spener (1635 — 1705) v diele Pia desideria (1675) predstavil program duchovnej reformy zaloZenej na
pestovani naboznych stretavani sa na sukromnej pode za i¢elom modlitby a stadia Biblie (takzvané collegia pietatis).
Pietizmus ako hnutie je charakterizované intenzivnym vnutronabozenskym pohybom s medzinarodnym dosahom
a dérazom na osobnu zboznost, nové ponimanie Biblie, prekonanie dogmatiky. August Hermann Francke (1663 — 1727)
sa stal v Halle lidrom tohto hnutia. Pozri SCHMIDT — STALMANN 1961, 370 — 383. Volanie po zvnutorneni prichadzalo
aj z ortodoxného prostredia, prejavovalo sa v kdziiach, duchovnych piestiach i d’alsich poetickych zanroch (modlitby).
Vyvin liturgickej hudby smeroval k zjednoduseniu, preferovali sa duchovné piesne vo volnejSom osobnom Style
s jednoduchym organovym sprievodom. Pozri LEAVER 2001.
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S Waisenhausom, v danom obdobi poprednou vychovno-vzdelavacou institiciou vplyvom prekra-
Cujucou hranice nemeckého mesta Halle, sa spaja éra vydani spevnikov Geistreiches Gesangbuch
Vv zostavovatel'skej rézii Johanna Anastasia Freylinghausena (1670 — 1739), niekolkokrat publi-
kovanych v podobe melodii s generalnym basom.® Nezanedbadelny bol ohlas spevnika v d’alsich
protestantskych krajinach (Holandsko, Anglicko, Skandinavia a d’alie krajiny severnej Eurdpy).®
Osobitnu esteticku kategoriu tu vytvorili mladsie melddie duchovnych piesni nazyvané aj duchovné
arie. Vyznacuji sa pulzaciou metier dobovych tancov, akymi su napriklad menuet, sarabanda,
bourrée, efektom hupkajuceho rychleho tanca a entuziazmu, pregnantnym rytmom v zaciatkoch
melodickych riadkov, jednoduchym ozdobovanim motivov (napriklad obal). Napevy tychto du-
chovnych piesni maju Casto vacsi melodicky rozsah, su tvorené na tonoch akordov a sekvencii, st
V nich vécsie intervalové skoky. Prerusovanie toku melddii neo¢akavanym umiestnenim pomléiek
dodéava tymto duchovnym piesiiam recitativny charakter. V pietistickej piesni slabne vztah slova
atonu. Ich interpretaciu tazko predpokladame v bohosluzobnom zhromazdeni, skor v menSom
duchovnom priestore a kolektive, napriklad $l'achtickych kurii. Na nasom tizemi maja uvedené Crty:
melddie duchovnych piesni s generalnym basom v zbierke Melodeyen einiger alten und neuen Lieder®
Antona Ernsta Koppa (? — 1717), nemeckého kantora a hudobného riaditela v Banskej Stiavnici,
vydanej v Ulme roku 1717 a notovany spevnik duchovnych piesni Etan hlasité prozpévujici Jana
Glosia-Pondelského (1670 — 1727), literarnej osobnosti slovenského evanjelického baroka, ktorého
prvé vydanie vyslo roku 1727.1' Tieto spevniky, ktoré sa uz davnejsie stali predmetom nasho
badania, v danom case stali na pulze doby a zareagovali na nové podnety hymnografického diela
z Halle.!? Na nasom tizemi tezauruji hodnoty duchovnej piesiiovej kultiry pietizmu — hallského
pietizmu (hallskych melodii), s ktorymi aktivne vstipili do tvorivého dialogu. Piesiovy repertoar sa
tu adaptuje sposobom typickym pre Sirenie duchovnych piesni — textov aj melodii — aplikaciou
kontrafaktir a kontrapozit. V pripade slovacikélneho Glosiovho spevnika s to preklady textov
z nemeckého jazyka do literarneho jazyka slovenskych evanjelikov s adaptaciou melddii, alebo
vol'né, spontanne spajanie povodnych i1 novych textov s melédiami, ndpadny je inSpiracny vplyv
a imitacia vo vyuziti kompozi¢nych a vyrazovych prostriedkov pri tvorbe novych melddii ale aj
textov, a napokon aj konkordancie v Stylovo starSich piesiiovych vrstvach. Perspektiva a miera

uplatnenia duchovnych piesni pietistického charakteru v evanjelickych bohosluzbach bola v skutoc-

8 Stipis vydani a bibliograficky opis spevnika Geistreiches Gesangbuch publikuje GGEK 1/3 2013, 10 — 54.

9 K téme pietizmu a duchovnej piesiiovej kultiry vy$lo niekol’ko zbornikov z ediéného radu Hallesche Forschungen vo
vydavatel'stve Frankeschen Stiftungen zu Halle. Pozri zoznam literatiry HaFo 3, HaFo 9, HaFo 44/1, 2, HaFo 52.

0 RISM DKL 1/1 1717%.

11 Druhé vydanie vyslo v bratislavskej tlatiarni Frantiska Augustina Patzka roku 1783. Knihopis, ¢. K02710. RISM HBS
pod katalogovym &islom 1783% eviduje iba druhé bratislavské Patzkovo vydanie.

12 RUSCIN — VESELOVSKA — KENDROVA 2019, 72 — 188.
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nosti z vierou¢nych, poeticko-hudobno-kompozi¢nych dovodov mala. Len malo piesni preniklo do

neskorsich oficialnych evanjelickych spevnikov.:

,Klein Halle*

Zivot evanjelickej cirkvi na uzemi dne$nej Bratislavy sa po roku 1672 rozvijal v zmenenych
podmienkach, ktoré priniesla éra ndsilnej rekatolizacie a straty v podobe odnimania evanjelickych
chramov, konverzie §l'achty, meStanov i poddanych. Podporny patrondt mesta sa preniesol na
vlastné zdroje, C¢im sa bratislavskd evanjelicka farnost’ osamostatnila. V prostredi evanjelikov
sa v meste uz v 17. storoci §irili myslienky pietizmu. V rokoch 1659 — 1672 tu posobil Anton Reiser
(1628 — 1686) z okruhu stupencov Phillippa Jakoba Spenera. Konvent sa stal najvy$Sou autoritou
a reSpektovanym organom. Bratislavski evanjelici odmietli poziciu superintendenta v osobe Daniela
Krmana (1663 — 1740), zvoleného laikmi bez stihlasu fararov, a na Ruzomberska synodu, ktora sa
konala za u¢elom usporiadania pomerov a organizacie cirkvi v roku 1707 so zédvermi oficidlneho
odmietnutia pietizmu, nevyslali svojich zastupcov.!* Bohosluzobny Zivot evanjelikov sa koncen-
troval v artikularnom drevenom chrame Bethaus postavenom za hradbami mesta. Priznaéné pome-
novanie Bratislavy ,,Klein Halle* ako strediska pietizmu neskor zdovodnil pietisticky farar Johann
Andreas Rabbacher (1686 — 1768), Elias Miletz (1691 — 1757) v trade mad’arsko-slovenského
farara, Friedrich Wilhelm Beer (1691 — 1764) a naymi Matej Bel (1684 — 1749), rektor skoly (1714 —
1719), vedec a evanjelicky farar (1719 — 1749). Pietizmus v kontexte praktického krestanstva
a kazdodenného Zivota Bel predostrel najskor v prostredi vychovy a vzdelania s aktivnym duchov-
nym zdzemim a s unikatnym planom $koly.'®> V doktrinalnych otdzkach mal nestranné a tolerantné —

na dant dobu nevsedné postoje.®

»Pressburgisches Gesangbuch* ([1669] — 1683 — 1716 — 1753)
Rozvinuta hudobnu produkciu bratislavskych evanjelickych bohosluzieb v nemeckom jazyku
vyznamne dopliiia tradicia vydavania miestnych spevnikov. Tladeny spevnik zvySoval prestiz mesta,

obdobny jav pozorujeme aj v pripade vydavania tladenych spevnikov v Levoéi.t’

13 ALBRECHT 1995, 46 — 47; BUKOFZER 1986, 124 — 125.
14 OBERUC 2002, 30.

15 Matej Bel v zaujme pozdvihnutia evanjelického $kolstva v Bratislave zostavil zakony $koly, metody a poriadok podla
vzoru hallského $kolského poriadku. Okrem iného zahfiaju aj desat’ pravidiel pre kantora a spevakov Leges Cantoris et
Choralium. Podl'a nich konanie bohosluzieb a aj d’alSie prileZitosti (napriklad pohreby, zasadnutia konventu a navstevy
konventu v Skole) predpokladaju aktivnu ucast’ ziackych spevackych zborov a dalSich hudobnikov pod vedenim
kantora, pocita sa s ich hudobnym u¢inkovanim, tieZ s naleZitou disciplinou kantora i sevakov a reSpektom vo¢i hudobnej
sluzbe. Bratislava, Ustredna kniznica SAV, Historické fondy, Rukopisna zbierka Lycealnej kniznice. 1. Gast’: Rukopisné
zvazky, zvizok 429.

16 OBERUC 2002, 7 — 8.
17 PAVERCSIK 2007, 63 —104.

110



Z publikovanej literatury vieme o prvom vydani spevnika bratislavskych evanjelikov z roku
1669. Pravdepodobne islo o redaként pracu farara Davida Titiusa.'® Spevnik sa dodnes nezachoval.
Jeho existenciu moze zdovodnit’ titulny list druhého vydania spevnika z roku 1683. Z titulného listu
druhého vydania vyplyva adresnost’ a zacielenie jeho obsahu na bratislavsku evanjelickt cirkevna
obec.

Auserlesene Geistliche Lieder | deren viel in andern Gesang-Biichern nicht zu finden seynd, Die
meisten aber | bey dem dffentlichen Evangelischen Gottesdienst zu Prefsburg | in Nider-Hungarn |
pflegen gesungen zu werden: Auf vieler instindiges Verlangen und Begehren | mit einem Anhang

neuer geistreicher Gesdnge | auch sonsten viel vermehret | und zum andernmal verlegt von David

Schdffern. | Im Jahr Christi | [S. [.], 1683.

Obr.1 Titulny list spevnika Auserlesene Geistliche Lieder
vydaného Davidom Schifferom roku 1683.

18 SCHMIDT a kol. 1906, 132. David Titius (1619 — 1679) pochadzal zo Sliezska, bol synom uéitel'a a kantora, v roku
1654 prisiel do Bratislavy, kde pdsobil do roku 1672, od roku 1667 aj ako superintendent. Ako uhorsky exulant
utiekol najprv do Trnavy a potom do juzného Sliezska. Pozri Evanjelickd encyklopédia 2001, 380.
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Spevnik z roku 1683 eviduje databaza Gesangbuchbibliographie na Johannes Gutenberg Universitit
v Mainzi.!® Zachovany exemplar sa dnes nachiddza v Mestskej kniznici v Norimbergu (obr. 1)%°
spolo¢ne v jednom kniznom zvazku za bohosluzobnou duchovnou priruc¢kou s titulom:
Evangelischen Gottes-Dienstes- Oder Bet-Stunden- und Kinder-Lehr-Ordung : Wie selbige in der
Evangelischen Kirchen und Gottes-Haus | zu PrefSburg in Nider-Hungarn gehalten wird; Samt
unterschiedlichen | auf allerhand Zeit | Zustind und Anliegen gerichteten Gebeten | auch
sonderlich auserlesenen Liedern | Zusammengetragen | viel vermehrt | von David Schdffern
Ausgabe: Und zum andernmal verlegt. Erschienen: [S. 1.], 1683.
Uvedené diela vysli v naklade bratislavskej kniharskej a nakladatel'skej rodiny Schiffer (David
Schiffer, Johann Christoph Schiffer) ako sine loco, tla¢ sa predpoklada v Regensburgu alebo

Norimbergu, ked’ze v tom ¢ase Bratislava nemala tlagiarefi (obr. 2).2

Obr. 2 Ukazka textu duchovnej piesne o utrpeni zo spevnika
Auserlesene Geistliche Lieder z roku 1683, strany 74 — 75.

19 Dostupné na <https://gesangbuchbibliographie.uni-mainz.de/details.php?id=1716943595> [cit. 27.9.2019].
20 Norimberg, Stadtbibliothek, Theol. 12. 104.
2L HORVATH 1996, 54.
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Tradiciu vydani bratislavskych spevnikov predstavuje v roku 1716 titul so zmenenym nazvom:
Neu=vermehrtes | Prefburgisches | Gesang=Buch/ | Zum Behuff | des | offentlichen |
Gottes=Dienstes | und | Eines jedweden | Privat-Andacht/ | Fiir die Christliche | Evangelische
Gemeine | hieselbst gestellet. | V | Z | Gedruckt im Jahr Christi 1716.2?

Obr. 3 Titulny list spevnika Neu=vermehrtes Pressburgisches Gesangbuch z roku 1716.

Zachovany, ale zna¢ne poskodeny exemplar sa aktualne nachadza v kniznici Evanjelickej narodnej
zbierky v Budapesti (obr. 3).2% Spevnik vysiel bez uvedenia tlade i nakladatel'a, a podla biblio-
grafického zaznamu nie je isté, ¢i sa nachadza v spolo¢nej kniznej vdzbe so zbierkou modlitieb
(Gebetbuch). Bibliograficky zaznam komentuje predhovor spevnika s informaciou o vynechani 56

piesni, ktoré sa nespievali, a o zaradeni 210 novych, ¢iastocne znamych piesni s idajom 0 melddii.

22 Pozri databazu Gesangbuchbibliographie, dostupné na <https://gesangbuchbibliographie.uni-
mainz.de/details.php?id=517053454> [cit. 28.09.2019].

23 Budapest, Evangélikus Orszagos Gylijteményben Konyvtar, sign.: ID bibEVH17031, (HUEOK R 1.449). Na tomto
mieste vyslovujeme vd’aku pracovnikom kniznice za laskavé poskytnutie reprodukcie pramena.
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Repertoar spevnika zostavil pravdepodobne Johann Andreas Rabbacher.?* Spevnik a jeho obsah je
literaturou publikovanou zaciatku 20. storoc¢ia hodnoteny ako sporny. Kriticky sa posudzuje pietiz-
mom dotknutd bohosluzobna prax, ktort sprevadzalo uvolnenie overenych pevnych foriem a poriad-
kov bohosluzieb. Spev zhromazdenia sa charakterizuje ako neisty, ktory musi byt neustale podporo-
vany sprievodom organa: Dies machten ja schon die vielen neuen Melodien notig, die infolge des
Pietismus aufgekommen waren. Diese weichen, stisslichen, an die damals moderne Opernmusik sich
anlehnenden Weisen, kurzweg die Hallesche Melodien genannt, konnten ja der Gemeinde nicht sofort
in Fleisch und Blut iibergeben. Die Orgel beherrscht fortan den Gesang.?®

Pohlady na tradiciu vydavania bratislavskych spevnikov v nemeckom jazyku nateraz uzatva-
rame vydanim z roku 1753. Vychadza s rovnakym titulom ako spevnik z roku 1716. Na titulnom
liste je uvedeny vydavatel’ (tiez nakladatel’) Johann Alexander Kampf, bratislavsky knihar (s jeho
menom suvisi aj naklad vydani spevnikov v rokoch 1756 — 1762).2° Hodnotu knizného artefaktu
znasobuje dvojstranova alegoricka medirytina s textom uprostred Neuvermehrtes / Evange-
lisch=Prefsbur/gisches | Gebet und Gesang / Buch, s vyobrazenim veduty Bratislavy v spodnej ¢asti
a umiestnenej pred titulnym listom (obr. 4).

Kniha ako celok pozostdva z troch typov nabozenskej literatiry podporujucej prakticka
zboznost’, teda obsahuje zbierku modlitieb, spevnik a pobozZnosti, respektive kratke bohosluzby
venované modlitbe s hudbou:

[I.] Auserlesene | Gebete | und | Geistreiche | Lieder | Fiir die | Evangelische Ge=|meine in
Prefiburg, | Deren sie sich | so wol bey dem offentlichen | Gottesdienst, | als in ihrer | Privat= und
héuslichen | Uebung in der Gottseligkeit, | zur Erweckung fernerer Andacht, | niitzlich gebrauchen

kann. | Im Verlag | Johann Alexander Kdimpfs, 1753.

[1l.] Neu=vermehrtes | Prefsburgisches | Gesangbuch, | Zum Behuf | des offentlichen |

Gottesdiensts,

Und | eines iedweden | Privat=Andacht, | Fiir die Christliche | Evangelische
Gemeine | hieselbst gestellet. | V | Z | Im Verlag und zu finden bey | Johann Alexander Kdampf.

[1.] Musikalische Andacht [...]. Prefburg, Zu finden bey Johann Alexander Kdmpf, Burgerl.
Buchbinder.?’

24 Johann Andreas Rabbacher sa narodil v Bratislave (Pre$porku), $tidium teolégie absolvoval v Halle (Saale). Posobil
na viacerych miestach: v Eislebene ako informator (uditel’, vychovavatel'), potom v berlinskej nemocnici Friedrichs-
hospital ako katechéta, vrokoch 1711 — 1712 bol fararom v Hilmsene avrokoch 1712 — 1744 bratislavskym
evanjelickym fararom (Pastor primarius a senior). Okrem iného inicioval a podporoval prichod Mateja Bela do
Bratislavy. V roku 1744 posobil ako dvorny kazatel a farar u Friedricha Heinricha von Seckendorfa v Meuselwitze.
Pozri CERL Thesaurus, heslo ,,Rabacher, Johann Andreas*, dostupné na
<https://data.cerl.org/thesaurus/cnp02119208?lang=nl&format=csv&file=yes&lang=de> [cit. 26.10.2019].

25 SCHMIDT a kol. 1906, 144.
26 HORVATH 1996, 56 — 57.

%7 Pozri databazu Gesangbuchbibliographie, dostupné na <h}tps://gesangbuchbibliographi’e.uni—
mainz.de/details.php?id=1605834876ty> [cit. 26.10.2019]. Dalsie exemplare Bratislava, Ustredna kniznica SAV,
Historické fondy, sign. V. teol. 3364; Muzeum mesta Bratislavy, kniznica muazea, inv. ¢. 10 312 a 19 100.
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CLATTN

Obr. 4 Titulny list spevnika Auserlesene Gebete und Geistreiche Lieder s vedutou Bratislavy,
vydaného Johannom Alexandrom Kampfom roku 1753.%8

Zachované spevniky publikujt texty duchovnych piesni v nemeckom jazyku (vynimocne aj
v latinsko-nemeckom jazyku a s odliSenim pouzitého pisma). Zhromazdeny piesnovy korpus
predstavuje okolo 500 jednotiek a z pohl'adu muzikoldgie ich radime k pramefiom nenotovanym,
respektive sekundarnym. Texty publikované v spevnikoch su ¢lenené do rubrik — cirkevny rok,
kolobeh dna, viera, pohreb, pokanie, osobna zboznost' — a odporac¢aju sa spievat’ Im Thon, Im
seinem eigenem Thon na melddie s uvedenymi textami. Odkaz na napev nenajdeme ku kazdému
textu, napriklad v spevniku z roku 1683 sa objavuje len 26-krat. NajoblibenejSou je melddia Freu
dich sehr o meine Seele.?®

Texty piesni sme skiimali v kontexte povodu a pramenného zdzemia, zdroven sme repertoar
porovnavali a repertoarové prieniky a rozptyl sledovali v hymnografickej slovacikélnej spisbe, teda

v domadcich spevnikoch, ktoré v 18. storoci evidentne koreSponduji s nemeckou duchovnou pies-

28 Bratislava, Ustredna kniznica SAV, Historické fondy, sign. V. teol.3364.

2 Rovnakym incipitom za¢inaju viaceré piestiové texty od viacerych autorov, napriklad Johanna Christopha Demantia
(1567 — 1643) alebo Simona Grafa (1603 — 1659). Pozri Hymnary.org; melodie pozri ZAHN 1963, 6545 — 6547.
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novou tradiciou: Glosiov notovany spevnik Etan hlasité prozpévujici (S. |. [1727], Presspurk:
F. A. Patzko, [1783], obr. 5 a 6), Skultetyho Melodyatura aneb Partytura (Brno 1798), napokon aj
zbierka melodii s generalnym basom Melodeyen einiger alten und neuen Lieder Antona Ernsta
Koppa (Ulm 1717). Nemecky kompara¢ny pramenny okruh sme vymedzili spevnikmi Johanna
Anastasia Freylinghausena (Halle 1708, 1714)% a sériou vydani spevnikov Praxis pietatis melica

Johanna Criigera.®!
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Obr. 5 Titulny list spevnika Jana Glosia-Pondelského Etan hlasité prozpévujici,
vydaného FrantiSkom Augustinom Patzkom roku 1783.%

% GGEK 1/1 2004; GGEK 1/2 2006; GGEK 1/3 2013; GGEK 11/1 2009; GGEK 11/2 2010.
31 PPM 1/1 2014; PPM 1/2 2016.

32 Bratislava, Univerzitna kniZnica, sign. S.G.16380.
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Obr. 6 Ukazka nototlace melddii duchovnych piesni Placte, placte, placte
a Dcery jeruzalemskeé placte nad sebou v spevniku Jana Glosia-Pondelského
Etan hlasité prozpévujici, strany 46 — 47.
Stylové rozvrstvenie duchovnych piesiiovych textov v kvantitativnom vyzname a v kontexte faz

vyvoja evanjelickej cirkvi ilustruje nasledujuca tabul’ka:

OBDOBIE PRAMENE POCET
PRED-/REFORMACNE 1524 — 1550/80 111
POREFORMACNE 1560/80 — 1618/30 57
ORTODOXIA
A KONFESIONALIZMUS 1618/30 - 1680 154
PIETIZMUS 1680 — 1730 34
PRAXIS PIETATIS MELICA 1640 — 1737 36(+)
Tabulka 1.
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Pred-/reforma¢né obdobie. Identifikovany pramenny zaber zaina prakticky obdobim
Sirenia reformacie a prvych tlaci spevnikov potvrdenych autoritou Martina Luthera (1483 — 1546).
Z najstar$ich vrstiev uved’'me viaceré duchovné piesne zakotvené v stredovekych utvaroch, akymi
su sekvencie, tropy, hymny, leisy, ktoré do svojho repertoara v podobe uprav a prekladov prijala aj
evanjelicka duchovna piestiova tradicia; napriklad Christ der du bist der helle Tag [Christe qui lux
es et dies], O Haupt voll Blut und Wunden [Salve, caput cruentatum], Den Vatter dort oben
[Depronemus laudes piae genitri], atd’. Texty duchovnych piesni s menami tvorcov, ako napriklad
Martin Luther, Michael Weise (ok. 1488 — 1534, predstavitel’ Ceskobratskej piesiiovej tradicie),
Nicolaus Herman (1500 — 1551), Nicolaus Selnecker (1530 — 1592), Paul Eber (1511 — 1569),
Ludwig Helmbold (1532 — 1598), Johann Freder (1510 — 1562), Johann Kolrose (ok. 1487 — ok.
1560), Erasmus Alber (ok. 1500 — 1553), Nicolaus Decius (ok. 1485 — po roku 1546), Paul Speratus
(1484 — 1551) napomahali Sireniu nového ucenia a pochadzaji z pramenov vydanych v obdobi
rokov 1524 — 1580. Publikovanie spevnikov sa viaze k nemeckym mestam Wittenberg, Norimberg,
Erfurt, Lipsko, atd’.

Poreformacné obdobie. Obdobie charakterizuji konfesionalne nepokoje, vojny, choroby,
hlad a mor. Biblia a katechizmus podporuju zboznost’, vymedzila sa evanjelicka teologia a Cistota
ucenia cirkvi. V piesiiovych textoch sa pertraktujii témy smrti, vecného Zivota, pravého ucenia,
viery akriza s prenikanim mystickych vyjadrovacich prostriedkov. Z viacerych tvorcov uved'me
ako priklady mena: Johann Heermann (1585 — 1647), Ludwig Helmbold (1532 — 1598), Cyriacus
Schneegass (1546 — 1597), Michael Praetorius (1571 — 1621), Martin Behm (1557 — 1622), Thomas
Hartmann (1548 — 1609), Philipp Nicolai (1556 — 1608), Valerius Herbeger (1562 — 1627),
Bartholoméus Ringwaldt (ok. 1530/1532 — 1599), s publika¢nym zazemim v nemeckych mestach
ako Hamburg, Erfurt, Norimberg, Eisleben, Wittenberg, Gorlitz, Lipsko.

Obdobie ortodoxie a konfesionalizmu. V tomto obdobi sa uzatvoril kmenovy repertoar
bohosluzobnych piesni. Nova tvorba sa vyznacuje vyraznym subjektivizmom a uplatiiuje sa najprv
na pdde domacej cirkvi, domacich poboznosti. Obsahovo sa opiera o motivy osobnych prosieb, vd’a-
ky, dovery, tizby po vecnosti, tiez aj k premenam dia. Bohosluzobné piesnové texty spracuvaju
utrpenie, presvedcenie vo viere, ozyvaju sa témy mysticky zafarbenej lasky k JeziSovi. V okruhu
autorov piesnovych textov sa nachadzaju, napriklad, Christoph Tietze (1641 — 1703), Martin
Rinckart (1586 — 1649), Justus Sieber (1628 — 1695), Tobias Clausnitzer (1619 — 1684), Christian
Scriver (1629 — 1693), Ahasverus Fritsch (1629 — 1701), Jakob Peter Schechs (1607 — 1659),
Simon Dach (1605 — 1659), Johann Rosenmiiller (ok. 1619 — 1684), Heinrich Albert (1604 — 1651),
Heinrich Held (1620 — 1659), Matthdus Apelles von Lowenstern (1594 — 1648). Povodne bez ambi-
cie uplatnenia v bohosluzbach vznikli texty duchovnych piesni Paula Gerhardta (1607 — 1676)
a Johanna Francka (1618 — 1677), ktoré zhudobioval a publikoval Johann Criiger (1598 — 1662)
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v spevniku Praxis pietatis melica. Bol to spevnik s vyznamnym vplyvom a s po¢tom vySe Styroch
desiatok vydani.®® Uved’'me tiez Heinricha Alberta ako vSestranne nadaného tvorcu textov a melodii
duchovnych piesni s ohlasom aj v naSich domécich zhudobnenych pramenoch, napriklad v Eliasa
Mlynaiovych (ok. 1670 — 1720) Pisnicni knizecke (Levoca 1702, Kezmarok 1707) alebo v Glosiovom
spevniku Etan hlasité prozpévujici. Z. d’alich poeticko-hudobnych dvojic st zndmi v Hamburgu
posobiaci basnik Johann Rist (1607 — 1667) a skladatel’ Johann Schop (ok. 1590 — 1667), jeden
z prvych nemeckych husl'ovych virtu6zov, ktory zhudobnil viaceré Ristove duchovné piesiiové texty,
napriklad Werde munter mein Gemiithe. Nemecky barokovy skladatel’ Georg Joseph (ok. 1620 —
ok. 1668) vytvoril mnohé melddie k piesnovym textom Johannesa Schefflera (1624 — 1677), ktoré boli
autorsky publikované vo Vroclave (vtedy Breslau).®* Dalsie tlate spevnikov pochadzaju z Liineburgu,
Jeny, Frankfurtu nad Mohanom, Berlina, Hamburgu, Drazd’an, Hanoveru a d’al$ich miest.

Pietizmus a najmladSia barokova vrstva repertoara. Predchodcovia pietizmu v duchovnej
lyrike signalizuji odvratenie od konfesiondlnych stretov a obracaju sa k hlbsej osobnej zboznosti. Je
to zjavné napriklad v piesnovych textoch Joachima Neandera (1650 — 1680), Samuela Rodigasta
(1649 — 1708), Gottfrieda Arnolda (1666 — 1714), Adama Dreseho (1620 — 1701). Pietisticka piesen
tematicky apeluje na Zivl aktivnu vieru, zbozny cit, osobnu sktisenost, pokanie a obratenie spre-
vadzané jasotom a prebudenim k novému Zivotu. Texty aj melddie su vyumelkované, sentimentalne,
budia rozjimavy a povznaSajici dojem. Genézou su spité najmi s freylinghausenovskymi spevnikmi
vydavanymi od roku 1704 v Halle, s ktorymi priamo suvisi tvorba tychto autorov: Christian Andreas
Bernstein (1672 — 1699), Johann Christian Nehring (1671 — 1736), Joachim Lange (1670 — 1744),
August Hermann Francke (1663 — 1727), Johann Anastasius Freylinghausen (1670 — 1739), Joachim
Justus Breithaupt (1658 — 1732), Christian Jakob Koitsch (1671 — 1734). Reprezentativny hallsky
pietisticky piesiovy text Es gldntzet der Christen inwend od Christiana Friedricha Richtera (1676 —
1711) bol zaradeny do vyberu vydania spevnika az v roku 1753. Z d’alSich tvorcov su tu zastipeni
Christian Knorr von Rosenroth (1636 — 1689), Johann Caspar Schade (1666 — 1698), Johann
Christian Lange (1670 — 1744), Ludwig Andreas Gotter (1661 — 1735). Okrem Halle je tlacena

produkcia spevnikov spojena s d’alsimi mestami ako Braunschweig, Norimberg, Erfurt.

Predstaveny pramenny rozptyl sa zlieva do dvoch kl'icovych spevnikov s neobycajne plodnou
vydavatel'skou histériou 1 tezaurom duchovnych piesni:

1. V 17. storo¢i je to spevnik Praxis pietatis melica Johanna Criigera s vydavatel'skym rozptylom od
roku 1640 do roku 1737.

2. V 18. storoci je to spevnik Geistreiches Gesangbuch Johanna Anastasia Freylinghausena s vyda-

vatel'skym rozptylom v rokoch 1704 — 1771.

33 Tamze.

% Napriklad RISM DKL 1I/1 16572,
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Tradicia vydavania bratislavskych spevnikov v nemeckom jazyku (Pressburgisches Gesangbuch)
je v druhej polovici 18. storocia bohatsia. Je to pochopitelné, ked’ze tu v rovnakom obdobi posobilo
niekol’ko vicsich alebo mensich tlaciarni, vydavatel'ov, nakladatel'ov, knihviaza¢ov a knihkupcov.
Vyskum a analyza piestiového korpusu predstavuje v danom Stadiu d’alsiu badatel'skti fazu a kore-
Sponduje uz aj s nastupom racionalizmu a jeho prejavmi v duchovnych piesiiovych textoch. Mena
vydavatel'ov, knihviazaCov a tlaciarov uvedenych v tabulke ¢. 2 sme identifikovali z titulnych listov

bratislavskych spevnikov dostupnych vo fondovych institiicidch.*

ROK KORPORACIA FUNKCIA
1764 Karl Friedrich Allich
1780 Christoph Heinrich Allich
1764 Karl Friedrich Geissler knihviaza¢
1753 Johann Alexander Kdmpf vydavatel’
1762 Jan Michal Landerer tlaciar
Zuzana Kampf vydavatel’
1762 Jan Michal Landerer tlaciar
Simon Peter Weber knihviaza¢
1780 Karl Gottlieb Lippert tlaciar
1788 Karl Gottlieb Lippert tlaciar
Simon Peter Weber knihviaza¢
1775 FrantiSek Augustin Patzko tlaciar
1785 FrantiSek Augustin Patzko tlaciar
1747 Simon Peter Weber
1785 Simon Peter Weber tlaciar

Tabul'ka 2 Pressburgisches Gesangbuch v produkcii bratislavskych tlaciarov.

Iny typ duchovnej piestiovej zbierky predstavuje Ein, / in der Miihseligkeit des menschlichen
Lebens, / gesamleter / Liederschatz (...) z roku 1756 tlaéenej Janom Michalom Landererom (1726 —
1795).% Spevnik opusta ¢lenenie dané cirkevnym rokom a piesne zoskupuje do hlavnych rubrik
v nadvéznosti na katechizmus, evanjelium a apostolské listy (Katechismuslieder, Evangeliumslieder,

Epistellieder).

% V Bratislave Ustredna kniznica SAV, Historické fondy; KniZnica Muzea mesta Bratislavy; Univerzitna kniznica;
v Kosiciach Statna vedecka kniznica v KoSiciach, Oddelenie historickych fondov.

3 Exemplar v Statnej vedeckej kniznici v Kosiciach, Oddelenie historickych fondov, sign. A1682.
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Hudobna typografia v Bratislave
Spevnik Jana Glosia Pondelského Etan hlasité prozpévujici, ktory sa repertoarovo inspiruje
v spevniku Johanna Anastasia Freylingausena, stal sa aj vyznamnym prikladom domacej hudobnej
typografie v oblasti vydavania duchovnych piesni. Jeho prvé vydanie v podobe typovej nototlace
bolo realizované ako sine loco s rokom vydania [1727], ktory Sifruje chronogram na titulnom liste
Glosiovej zbierky modlitieb Krestan vzdycky se modlici, a s ktorou tvori tento spevnik jeden knizny
zvizok. V tejto stvislosti Jan Durovi¢ pripomina osobu baréna Jana Podmanického (1691 — 1743),
ktory patri do okruhu roduvernej slachty, ktora stila v sluzbach slovenskej kultury, podporuje ju
a rozmnozuje, a Ktorej kirie s miestami domacich bohosluzieb.®” Jan Podmanicky, slobodny pan
v Aszode,® sa podla Durovida zasluzil o nasu nabozenskd spisbu, ndkladom ktorého vysli prace
Jana Glosia, a ktory tam aj sam uverejnil svoje tri piesne.®® Jan Glosius v rokoch 1719 — 1723
posobil v sluzbach bardna Jana Podmanického v kuridlnej obci Aszdd ako duchovny spravca.
V Glosiovych piesiiovych textoch sa vyskytuji viaceré akrostichy s menami S§lachty, v tomto
pripade piesen Yudith Wdowa Betulska s textom v zahlavi: Historia o Wdowé Betulské Yudith Pjsen
vwedend, a na Gméno Juditha Just, Ostrolucky a Podmanicky slozenda. Roku 1721 (na strane 220)
a s akrostichom: YVDYTA YVST OSTROLVCKY a PODMANJCKY. V skolskej matrike zachovanej
z Cias Mateja Bela st ako Ziaci evidovani Jan a Alexander Podmanicki, synovia Jana Podma-
nického, ale aj Daniel Glosius, syn Jana Glosia-Pondelského.*

Druhé notované vydanie Glosiovho spevnika v nezmenenej repertoarovej skladbe prinasa na
trh bratislavsky tlaciar FrantiSek Augustin Patzko (1732 — 1799), povodne faktor u tlaciara Jana

Michaela Landerera, ktory si otvoril vlastni prevadzku roku 1771.4

V suvislosti s produkciou
notovanych hudobnych titulov v 18. storoci je zaujimavé sledovat’ aj aktivity bratislavského tlaciara
Jana Michala Landerera a jeho vydania kalvinskeho Zzaltdra v preklade Alberta Molnara (1574 —

1634) do madarského jazyka: Szent David Kirdlynak Es Profétanak Szdz Otven Soltari /

S DUROVIC 1940, 313 — 314, 340.
38 Obec v Mad’arsku, vzdialena 38 km od Budapesti. Nachddza sa v nej kastiel Podmanickych.

39V danom obdobi sa prelina pracovna népli profesii podiel’ajticich sa na vzniku knihy. Typograf mohol byt v pozicii
pasivneho subdodavatela. O knihe, jej podobe a stvarneni rozhodoval financmajster, ktorym mohol byt vydavatel,
nakladatel’ aj autor. Nesporne jestvuju pripady, ked’ tlaciar bol zaroven vydavatel'om. BlizSie KOLLAROVA 2006.

40V liste datovanom v Bratislave 19. aprila 1722 piSe Matej Bel Johannovi Franzovi Buddemu (1667 — 1729, filozof,
evanjelicky teolog, profesor a rektor na univerzite v Jene): ,,Mo6ze§ pripisat’ svojmu zboznému zmyslaniu a dobrej
mienke, podl'a ktorej berie§ pod ochranu vsetkych znamenitych muzov, Ze sa opovazujem odporucat’ Ti mladika, ktory
Ti odovzdava tento list, Daniela Glosiusa, syna najznamenitejSicho muza. Pobudol viac rokov na nasom gymnaziu
a stadia, ktorymi sa mladici vdcsinou pripravuju, tak zvladol, Ze je schopny navstevovat’ Vasu slavnu akadémiu na
Saale.“ PAVELEK 1990, 99 — 100.

4 HOLANOVA 1991.
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A’Frantziai Notak’s Versek szerént Magyar Versekre fordittattak’s rendeltettek Szenczi Molnar
Albert dltal. — [s. e.]. — Posonyban és Kassan: Fiisktiti Landerer Mihaly’s kéltségével, 1791.42

Cithara Sanctorum (bratislavské vydania). V dejinach tlacenej produkcie slovenskych
evanjelickych spevnikov jednozna¢ne dominuje Tranovského Cithara Sanctorum. Rad vydani
spevnika od prvého vydania roku 1636 v Levoci v typografickej dielni Brewerovcov az do 20. sto-
ro¢ia vychadzal na viacerych miestach a vo viacerych redakciach. Bezprostredne po Jurajovi
Tranovskom (1592 — 1637) to boli edicné prace dalSich predstavitel'ov slovenského literarneho
baroka 17. storoc¢ia Jeremiasa Lednického (1635 — 1685) a Daniela Sinapia Hor¢ic¢ku (1640 — 1688).
Do budtcnosti vsak spevnik zasadne editoval Samuel Hruskovic (1694 — 1748) v svojich dvoch
ediciach — prvej z rokov 1741 — 1743 a druhej z roku 1745. Obe edicie vysli v dolnosliezskom
meste Lauban (dnes Luban v Pol'sku) v nezistenom nakladatel'stve.*® Stibezne s viedenskymi
vydaniami sa spevnik zadal tlagit aj v Bratislave, a to v rokoch 1744, 1745 a 1764.** Po
niekol'’koro¢nej odmlke sa s rokom 1768 a s knihtlaciariiou Jana Michala Landerera v Bratislave
viaze d’al$ie vydanie Cithary Sanctorum (obr. 7). Nabozenska literatira predstavovala v Landere-
rovej tlaciarenskej ro¢nej produkcii priblizne Stvrtinu. Vydanie tohto titulu sa odvoldvalo na
Hruskovicovu ediciu z roku 1745 a spajalo sa s jeho cenzurovanou podobou realizovanou
v spolupraci so Zuzanou Kimpfovou a Janom Friedrichom Franckom.*® Boli to bratislavski knihari,
ktori mali v danom obdobi vo vydavatel'skej ¢innosti svoje postavenie i vyznamnejsi prienik do
oblasti nakladatel'stva a kniznej distriblcie spojenej aj s komerénym efektom.*® Necenzirovani
verzia vysla ako sine loco. Landerer v roku 1775 tlacil aj takzvané posledné predtolerancné
vydanie. O osvietenskt reviziu Cithary Sanctorum s netspesnym efektom do budtcnosti, ktora
vysla v Bratislave v roku 1787 nakladom knihara Karla Gottlieba Lipperta*” a zdanlivo tlatou Jana
Michala Landerera, sa pokusil Michal Institoris-Mosovsky (1732 — 1803).%® Do roku 1800, v obdobi
po vydani Toleran¢ného patentu (1781), sa s Bratislavou viaze niekol’ko vydani spevnika Cithara

Sanctorum. Na kniznom trhu sa aj vtomto pripade presadili znami podnikatelia — majitelia

42 Bratislava, Ustredna kniznica SAV, Historické fondy, sign. V. teol. 3666, priv. 2; starie vydanie s notami z roku
1772 sa nachadza vo fonde Statnej vedeckej kniznice v KoSiciach, Oddelenie historickych fondov, sign. B 693 PA.

43 Knihopis, K16315.

“ AUGUSTINOVA 2011, ¢. 25, 26, 28, 29; K vydaniam Cithary Sanctorum v 18. storo&i a korekcie vrocenia pozri
blizsie KLIMEKOVA 2008, 204 — 209.

45 Knihopis, K 16317.
46 Blizgie k téme KOLLAROVA 2006.

47 Karl Gottlieb Lippert, bratislavsky kniharsky majster, sa v roku 1780 oZenil so Zuzanou Kdmpfovou. Prevzal jej
podnik a rozvinul bohatt nakladatel'ska ¢innost. HORVATH 2006, 56 — 57.

48 AUGUSTINOVA 2011, &. 39.
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typografickych a kniharskych dielni (pripadne ich dedi¢ia) a nakladatelia: Jan Michal Landerer,
Karl Gottlieb Lippert, Samuel Gottlieb Rosenkranz a Frantisek Augustin Patzko.*°

Obr. 7 Titulny list cenztrovaného vydania Cithary Sanctorum,
vydaného Janom Michalom Landererom roku 1768.5°

Kancionalik. Vo vedomi slovenskej evanjelickej hymnologie a dejin produkcie tejto
literatiry rezonuje tiez spevnik, zbierka textov strofickych duchovnych piesni s ti¢astou pojmu
kancionalik v titule. V skuto¢nosti ide o viacero mensich zbierok textov duchovnych piesni, ktoré si
vyberaju z piesiiovej zasoby vplyvnych publikovanych spevnikov. V mdde boli najmé vybery piesni
z Tranovského Cithary Sanctorum, ktora uz bola v tom case rozsiahla kniha so svojou hmotnostou,
a tak Kanciondlik so svojim redukovanym obsahom bol pre denné pouzivanie prakticke;jsi.
Usporiadanim a repertoarom je adresovany viac potrebdm domacich poboznosti a do $koly.>!

Kancionaliky vychéadzali — podl'a titulnych listov s uvedenim bibliografickych predchodcov ale aj

zlozenim repertoara — v obmenach. NajcastejSim citovanym prameniom piesinového vyberu je

49 AUGUSTINOVA, 2011, ¢. 42, 43, 44, 45, 46, 52, 53, 55, 57, 58, 59, 60. Ide o vydania z rokov 1790, 1795, 1799,
1800. V tomto obdobi registrujeme aj vydania sine loco.

50 Mizeum mesta Bratislavy, sign. 16 669.

S HUROVIC 1940, 350 — 353.
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pochopitelne Tranovského Cithara Sanctorum, ale aj Glosiov spevnik Etan hlasité prozpévujici,
Pisnicni Knizecka Eliasa Mlynatovych & Harfa Davidova ([1652]) Stefana Pilarika (1615 — 1693).

Obr. 8 Titulny list Kanciondlika, vydaného Janom Michalom Landererom roku 1760.%2

Donatorom prvych vydani oblibené¢ho kancionalika z rokov 1745, 1747, 1752 bol podla
udajov v Knihopise pravdepodobne niekto z ¢lenov §lachtickej rodiny Madacovcov z Dolnej
Strehovej.>® Jeho zostavovatelom bol Andreas Schindler, v tom &ase rektor tamojsej skoly.%*
Kancionaliky so zaiatkom v titule Ve jménu ukrizovaného Pdana naseho Jezu Krista vysli vsak bez
zverejnenia udajov miesta a nakladatel’a vydania. Jedno vydanie v roku 1760 tlacil v Bratislave Jan
Michal Landerer (obr. 8). Tieto vydania sa bibliografickym povodom opierajii o spevniky Juraja

Tranovského a Jana Glosia-Pondelského, v prvych dvoch vydaniach aj o Stefana Pilarika.

52 Knihopis, K03735. Reprodukcia titulného listu z exemplara: Bratislava, Univerzitnd kniZnica, sign. S.G.2249.
53 Knihopis, K0372, K15377, K03733.

%4 Podl'a uvodného predhovoru “Predmluva Zpéwékiim k zachowanj potiebna“ s uvedenim monogramu na jeho konci:
,A.SR.S.“ [= Andreas Schindler Rector Stregoviensis]. Durovi¢ pripsta, e zostavovatelom spevnika by podla
monogramu mohol byt aj [= Andreas Sscultéty rector scholae] v Prietrzi, ucitel a pravdepodobne otec Adama
Skultetyho, tvorcu tladenej organovej partitiry — melodiatiry (Brno 1798). DUROVIC 1940, 351. S menom Andreasa
Skultétyho sa stretaivame v bibliografickom zdzname spevnika Ve jménu Pané. Jiskiicka, jenz jest Knizecka v sobé
obsahujici Nové Pisné, vytlatenom FrantiSkom Augustinom Patzkom roku 1780 (Knihopis, K15900). Pozri tiez
KOUBA 2017, 439.
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Kancionalik vychadzal v rokoch 1767 — 1794 ako priloha k vydaniam zbierky modlitieb
Duchovni Zivota studnice Elidsa Mlynafovych. V titule tiez odkazuje na bibliografickych
predchodcov, na ktorych je zalozeny piesiovy vyber. Su to zndme spevniky Juraja Tranovského,
Jana Glosia-Pondelského a Elidsa Mlynarovych: Z Tranoscyuse takmér wssecky znamé a obycegné.
Ku kterym pridawagj se welmi vtéssene, preradostné a pronikawé Pjsné z Glozyuse, Eliasse
Mlynarowych, y giné, které se giz od dawnych casu w Cyrkwi Augsspurského Wyznanj vijwagj.
S tymto kancionalikom v prilohe sa stretavame niekolkokrat aj v bratislavskom typograficko-
nakladatel'skom prostredi. V Bratislave sa predpoklada jeho tla¢ v roku 1767, jedno z dvoch
vydani v roku 1774 pochadza od Jana Michala Landerera,®® v roku 1778 tlagil knihu Frantisek
Augustin Patzko,®” podobne aj v roku 1794.%® Z toho istého roku pochadza tla¢ aj z dielne
Landerera.>®

Vydanie kancionalika so zahlavim Rucni kancionalik bez zverejnenia bibliografickych pred-
chodcov na trh v Bratislave priniesol Jan Michal Landerer v roku 1773%° a ¢oskoro po fiom
Frantisek Augustin Patzko v roku 1775.%

Do vydavatel'ského priestoru kanciondlika s titulom Ve jménu Pldna]. JeZiSe Rucni
Kancionalik domovy i pocestny so zverejnenim Tranoscia ako vychodiskového pramena pre vyber
piesni i S ohl'adom na menej majetnych evanjelikov K spasitelnému prospéchu lidi chudobnéjsich
vstapili okrem Landerera (1777, 1781)%% a Patzka (1778, 1790, 1797)% dalsie typografické dielne,
knihari a nakladatelia v Bratislave: Simon Peter Weber (v kooperacii s Janom Friedrichom Franckom
1783, 1784, 1790),%* Karl Gottlieb Lippert (1787, 1800)%° a Anton Michal Oderlitzky (1791).%

Skimané spevniky Cithara Sanctorum i Kanciondlik, s vynimkou spevnika Jana Glosia-
Pondelského Etan hlasité prozpévujici, vychédzali bez notacie s napevovymi odkazmi. Identifikacia
hudobnej zlozky spevnikov zahalenej odkazmi na melodie predstavuje perspektivu d’alSieho

hymnologického vyskumu. Dobovu oficialnu podobu melddii uchovava uz spominana organova

55 Knihopis, K05647.

% Knihopis, K05648. Vydania zrokov 1774 (¢. K03737) a 1788 (&. K05650) bez zverejnenia udajov miesta
a nakladateTa.

57 Knihopis, K05649.

%8 Knihopis, K05651.

59 Knihopis, K05652.

80 Knihopis, K03747, bez zachovaného vytlacku.
61 Knihopis, K03748.

62 Knihopis, K03749, K03751.

83 Knihopis, K03750, K03757, K03761.

84 Knihopis, K03752, K03753, K03755.

8 Knihopis, K03754, K03762.

% Knihopis, K03758.
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kniha Melodyatura aneb partitura s vyse 500 napevmi s generalnym basom, zostavena skalickym
organistom a kantorom Adamom Skultetym (1748 — 1803) i vyskyt viacerych rukopisnych
organovych partitur respektive melodiatur uchovavanych napriklad v zbierkach SNM-Hudobného
muzea. Doposial’ neskimany fond duchovnych piesni uchovavaju dalsie typy hymnologickych
pramenov, akymi su, napriklad, funebraly, autorské zbierky duchovnych piesni ¢i hymnograficka

tvorba d’alsich krest'anskych denominécii.

Zaver

V prostredi tlaéenych prametiov evanjelickych duchovnych piesni sme nadviazali na kontinuitu
vyskumu evanjelickej cirkevnej hudby v Bratislave po roku 1670. Edicie evanjelickych spevnikov
¢i d’alsie typy zbierok duchovnych piesni prinalezia k cennym artefaktom dejin kniznej kultury na
Slovensku. Za ich podobou stilo pomerne rozvetvené typografické a vydavatel'ské zazemie
multilingvalnej Bratislavy. Typograficka aktivita v 17. a 18. storo¢i tu podliehala historickym,
kultarnym, konfesiondlnym a spolo¢enskym pohybom a markantne sa vzmahala najmé od druhej
polovice 18. storoCia. Prezentované tlatené spevniky s piesnovym repertodrom v danom obdobi
kultivovali tradiciu domaceho vydavania hymnografickych diel. Efekt vlastnej identity a vitality,
variability ¢i inovacie tychto prameiiov dopiia zérovei priklad autority duchovného piesiiového
dedi¢stva minulosti. V tomto prispevku nacrtnuty tematicky potencial predpoklada sustredené
badatel'ské rozvinutie z pohl'adu hudobne;j historiografie a hymnologie. V buducnosti moZe pri-

niest’ eSte d’alSie zaujimavé zavery.

POUZITA LITERATURA

Ad honorem Richard Rybari¢ 2011. Janka Petéczova (ed.): Ad honorem Richard Rybaric. Zbornik
z muzikologickej konferencie Musicologica historica I. venovanej nedozitym 80. narodeninam
Richarda Rybari¢a (1930 — 1989). Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 2011.

ALBRECHT 1995. Christoph Albrecht: Einfiihrung in die Hymnologie. Gotingen: Vandenhoeck
und Ruprecht?, 1995.

AUGUSTINOVA 2011. Eva Augustinova: Cithara Sanctorum Bibliografia. Martin: Slovenska
narodna kniznica, 2011.

BUKOFZER 1986. Manfred Bukofzer: Hudba v obdobi baroka. Bratislava: Opus, 1986.

CERL Thesaurus 2020. CERL Thesaurus. Online databaza konzorcia Consortium of European
Research Libraries (CERL), <https://data.cerl.org/thesaurus/_search> [cit. 26.10.2020].

126



Cithara Sanctorum 1636 — 2006, 2008. Milos Kovatka — Eva Augustinova (eds.): Cithara
Sanctorum 1636 — 2006. zbornik prac z vedeckej konferencie pri prilezitosti 370. vyrocia vydania
1. kancionala. Martin: Slovenska narodné kniznica, Narodny bibliograficky ustav v Martine, 2008.

DUROVIC 1940. Jan Durovi¢: Evanjelickd literatiira do tolerancie. Martin: Matica slovenska, 1940.

Evanjelicka encyklopédia 2001. Borislav Petrik — Peter Rybar (eds.): Evanjelicka encyklopédia Slo-
venska. Bratislava: BoPo pre Generalny biskupsky trad Evanjelickej cirkvi a. v. na Slovensku, 2001.

Gesabgbuchbibliographie. Gesangbuchbibliographie, dostupné na
<https://gesangbuchbibliographie.uni-mainz.de/> [cit. 27.9.2019].

GGEK 1/1 2004. Diane Marie McMullen — Wolfgang Miersemann (eds.): Johann Anastasius
Freylinghausen, Geistreiches Gesangbuch, Edition und Kommentar. Band I, Teil 1: Text [Lied 1-
395]. Tiibingen: Verlag der Franckeschen Stiftungen Halle im Max Niemeyer Verlag, 2004.

GGEK 1/2 2006. Diane Marie McMullen — Wolfgang Miersemann (eds.): Johann Anastasius
Freylinghausen, Geistreiches Gesangbuch, Edition und Kommentar. Band I, Teil 2: Text [Lied
396-758. Melodien-Biichlein]. Tiibingen: Verlag der Franckeschen Stiftungen Halle im Max
Niemeyer Verlag, 2006.

GGEK 1/3 2013. Diane Marie McMullen — Wolfgang Miersemann a kol. (eds.): Johann Anastasius
Freylinghausen, Geistreiches Gesangbuch, Edition und Kommentar. Band I, Teil 3: Apparat.
Berlin — Boston: Verlag der Franckeschen Stiftungen Halle bei de Gruyter, 2013.

GGEK 11/1 2009. Diane Marie McMullen — Wolfgang Miersemann (eds.): Johann Anastasius
Freylinghausen, Geistreiches Gesangbuch, Edition und Kommentar. Band Il, Teil 1: Text [Lied 1-
434]. Tibingen: Verlag der Franckeschen Stiftungen Halle im Max Niemeyer Verlag, 2009.

GGEK 11/12 2010. Diane Marie McMullen — Wolfgang Miersemann (eds.): Johann Anastasius
Freylinghausen, Geistreiches Gesangbuch, Edition und Kommentar. Band Il, Teil 2: Text [Lied
435-815]. Berlin — New York: Verlag der Franckeschen Stiftungen Halle bei De Gruyter, 2010.

HaFo 3. Gudrun Busch — Wolfgang Miersemann (eds.):,, Geist=reicher Gesang. Halle und
pietistisches Lied. (= Hallesche Forschungen, Bd. 3), Halle — Tiibingen: Niemeyer, 1997.

HaFo 9. Wolfgang Miersemann — Gudrun Busch (eds.): Pietismus und Liedkultur. (= Hallesche
Forschungen, Bd. 9), Halle —Tiibingen: Verlag der Franckeschen Stiftungen zu Halle, 2002.

HaFo 44/1, 2. Christian Soboth — Pia Schmid (eds.): ,, Schrift soll leserlich seyn*. Der Pietismus
und die Medien. Beitrige zum V. Internationalen Kongress fiir Pietismusforschung 2013. (=
Hallesche Forschungen, Bd. 44/1, 2), Halle: Verlag der Franckeschen Stiftungen zu Halle, 2016.

HaFo 52. Wolfgang Hirschmann — Hans-Otto Korth — Wolfgang Miersemann (eds.): ,, Mit krdftigen
Gesdinge die Gemeinde GOttes zu erbauen”. Das Lied der Reformation im Blickpunkt seiner
Rezeption. (= Hallesche Forschungen, Bd. 52), Halle: Verlag der Franckeschen Stiftungen zu Halle,
2018.

Emilia HOLANOVA: Typographia Patzkoiana v Bratislave 1771 — 1809. Martin: Matica
slovenska, 1991.

HORVATH 1996. Pavel Horvath: Nakladatel'ska ¢innost® bratislavskych knihdrov v rokoch 1670 —

1770. In Kniha '93 — '94: Zbornik o problémoch a dejinach kniznej kultury. Martin: Matica
slovenska, 1996.

127


https://gesangbuchbibliographie.uni-mainz.de/

Hymnary.org. Hymnary.org: a comprehensive index of hymns and hymnals. Databaza afiliovana pri
The Hymn Society in the United States and Canada, <https://hymnary.org/> [cit. 17.6.2020].

KLIMEKOVA 2008. Agata Klimekova: Vydania Cithary Sanctorum v 18. storo¢i. In Milos
Kovacka — Eva Augustinova (eds.): Cithara Sanctorum 1696 — 2006. Martin: Slovenska narodna
kniznica, 2008, 204 — 209.

Knihopis. KPS — Databdze Knihopis, dostupné z <http://www.knihopis.cz/> [cit. 17.6.2020].

KOLLAROVA 2006. Ivona Kollarova: Vydavatelia v 18. storoci. Bratislava: VEDA vydavatel'stvo
Slovenskej akadémie vied, 2006.

KOUBA 2017. Jan Kouba: Slovnik staroceskych hymnografii (13. — 18. stoleti). Praha: etnologicky
Gstav AV CR, v. v. i, Kabinet hudebni historie, 2017.

LEAVER 2001. Robin A. Leaver: Lutheran church music. In The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Ed. Stanley Sadie. London: Oxford University Press?, 2001, 15, 375.

OBERUC 2002. Jan Oberug: Matej Bel — pietista na Slovensku v 18. storoci. Bratislava: Chronos, 2002.
PAVELEK 1990. Juraj Pavelek: Listy Mateja Bela. Martin: Matica slovenska, 1990, 99 — 100.

PAVERCSIK 2007. llona Pavercsik: Das Leutschauer Gesangbuch als Auspragung kultureller
Wirkungen in der Zips. In Deutsche Sprache und Kultur in der Zips. Bremen: Editin Lumiére, 2007,
63 — 104.

POTUCEK 1967. Juraj Potucek: Sipis slovenskych nenotovanych spevnikov 1585-1965. Martin:
Matica slovenska, 1967.

PPM 1/1 2014. Hans-Otto Korth — Wolfgang Miersemann a kol. (eds.): Johann Criiger: Praxis
Pietatis Melica. Edition und Dokumentation der Werkgeschichte. EDITIO X. (Berlin 1661). Band I.
Teil 1: Text. Halle: Verlag Harrassowitz, 2014.

PPM 1/2 2016. Hans-Otto Korth — Wolfgang Miersemann a kol. (eds.): Johann Criiger: Praxis
Pietatis Melica. Edition und Dokumentation der Werkgeschichte. EDITIO X. (Berlin 1661). Band I.
Teil 2: Apparat. Halle: Verlag Harrassowitz, 2016.

RISM DKL 1/1. Konrad Ameln — Markus Jenny — Walter Lipphardt (eds.): Das deutsche
Kirchenlied: Kritische Gesamtausgabe der Melodien 1,1: Verzeichnis der Drucke. RISM B/VIII/1.
Kassel — Basel — Tours — London: Bérenreiter, 1975.

RISM HBS. Karel Hlawiczka — Jan Kouba a kol. (eds.): Hymnologica Slavica. Band 1.
Hymnologica Bohemica, Slovaca, Polonica, Sorabica. Notendrucke des 16. bis 18. Jahrhunderts.
RISM B XII11. Miinchen: G. Henle Verlag, 2012.

ROSSLER 1995. Martin Réssler: Gesangbuch. In Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Ed.
Ludwig Finscher. Kassel — Stuttgart: Barenreiter — Metzler, 1995, Sachteil 3, stlpec 1289 — 1323.

RUSCIN — VESELOVSKA — KENDROVA 2019. Peter Rus¢in — Eva Veselovska — Zlatica
Kendrova: Duchovnd pieseii medzi pisomnou a ustnou tradiciou. Suvislosti hymnologickych
pramenov z uzemia Slovenska. Bratislava: Ustav hudobnej vedy, 2019.

128


http://www.thehymnsociety.org/
https://hymnary.org/
http://www.knihopis.cz/

SCHMIDT a kol., 1906. Carl Eugen Schmidt — Samuel Markusovszky — Gustav Ebner — Friedrich
Freutzmuth: Geschichte der evangelischen Kirchengemeinde A. B. zu Pozsony/Pressburg. 11. Teil.
Pozsony: Evangelische Kirchengmeinde, 1906.

SCHMIDT — STALMANN 1961. Manfred Schmidt — M. Stalmann: Pietismus. In Religion in
Geschichte und Gegenwart. Ed. Kurt Galling. Tiibingen: Verlag Mohr Siebeck, 1961, 5, stlpec
370 — 383.

ZAHN 1963. Johannes Zahn: Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder. Band I-VI.
Giitersloh, 18891893, reprint Hildesheim 1963, 1996.

129



KDE SA NARODIL HUMMEL?

Stefan Hol¢ik
Muzeum mesta Bratislavy

Po roku 1900 vznikol projekt prepojenia namestia pred byvalou preSporskou rezidenciou ostri-
homskych arcibiskupov (dnes Primacidlne namestie, predtym Johannisplatz, Batthyanyi tér)
S priestorom byvalého trhoviska na mieste zruseného cintorina pri kostole svédtého Vavrinca (dnes
Namestie SNP, predtym Brodplatz, Kenyér piacz, Visartér) roz$irenim vel'mi tzkej nepriamej
(zalomenej) stredovekej ulicky s nazvom Mala klobuénicka ulica (Kleine Hutterergasse, Kis kalapos
utca). Povodna zéstavba tvorena malymi mestianskymi (remeselnickymi) domami na severnej strane
ulice bola uz v 90. rokoch 19. storo¢ia nahradend komplexom budov Skoly a ucitel'ského ustavu
klastora urSulinok. UrSulinky vlastnili aj dva domy v juznom rade, na narozi pri Primacidlnom
namesti. Narozny dom vyrazne vycnieval smerom na zapad, do priestoru ndmestia, ¢o ovplyvnilo aj
podorys arcibiskupskej rezidencie (1781).

Vsetky domy v juznom rade ako aj susediaci dom na vtedajsej Hummelovej (predtym Velkej
klobuénickej ulice — Grosse Hutterergasse, od roku 1878 Hummelovej, a od roku 1945 Nedbalovej
ulice) asanovali anahradili novostavbou dvojice obytnych najomnych domov (1910). Domy
projektoval hlavny mestsky inZinier (Pozsony vdros 1s6 mérnék) Henrik Szanté (1 1911).! Nova
Klobuc¢nicka ulica bola po regulacii Styri razy $irSia v porovnani s pdvodnou. Stavbu domu financoval
Penzijny fond mestskych turadnikov.

Zburany mestiansky dom s povodnou adresou Hummelova ¢. 8 bol markantnym napisom pod
oknami poschodia oznadeny napisom J. N. HUMMEL 'S GEBURTSHAUS (obr. 1).2 Takto ho oznaéili
v roku 1878, ked’ si mesto pripominalo sté vyro€ie narodenia hudobného skladatel'a. Dom Udajne
oznadil za svoj rodny dom sam Hummel (vtedy 56-roény), ked’ tu bol na navsteve v roku 1834.% Od
matky, ktord ho prezila, mohol mat’ Hummel informaciu, Ze sa narodil v dome oznacenom skulpturou
Korunovania Panny Marie. Sotva v§ak mohol vediet’, v ktorej ¢asti domu ¢i v ktorej miestnosti. V
¢ase narodenia syna bol jeho otec Johann Hummel hudobnikom (musicus), za riaditel'a Christopha
Ludwiga Seippa bol kapelnikom v Mestskom divadle.* V brozuire, ktora vysla v roku 1887 pri

prileZitosti odhalenia pomnika® sa uvadza, 7¢ Hummelov otec bol Theaterorchester-Director. Karl

187ZONYI 1977, 117 — 118.
287ONYI 1977, 44.

3 BATKA — WODIANER 1887, na strane 13 je uvedené : Damals zeigte Hummel dem Kirchenmusikvereins-
Kapellmeister Joseph Kumlik, dem Kunstfreunde Magistratrath Georg v. Scharitzer sein Geburtshaus.

4 ORTVAY 1905, 171.
> BATKA — WODIANER 1887, 13.
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Benyovszky® bez udania zdroja informacie tvrdi, Z¢ Hummel star$i bol huslistom v kapele grofa
Grassalkovicha. V matrike krstenych deti farského chramu svédtého Martina je miesto narodenia
dietat’a oznacené slovami in urbe (teda ,,v meste*, na rozdiel od predmesti) bez blizSieho uvedenia
adresy. Podl'a zapisu’ chlapca pokrstili 14. novembra 1778, a dostal meno Joannes Nepomuc Anton
di Padua. Napriek tomu, Ze nejestvuje ziadny iny hodnoverny dokaz, nie je dovod pochybovat o tom,
ze sa Hummel v dnes uz demolovanom dome (do roku 1910 na Hummelovej ulici ¢. 8) narodil.

Nepochybovali o tom ani Karl Benyovszky (1934)® ani Zoltan Hrabussay (1959).°

Obr. 1 Pohl'ad na dom Hummelova 8 pred rokom 1910.

Jednoposchodovy mestiansky dom mal fasadu priblizne rovnako dlhu (Siroku) ako domy €. 10,

12, 14 v tej istej ulici. Vyplynulo to zrejme esSte zo stredovekej parcelécie, ked’ sa v priestore medzi

S BENYOVSZKY 1937, 6; KRESANKOVA 1966, 281.
" Matrika krstenych farského kostola Sv. Martina v Bratislave.
8 BENYOVSZKY 1934.

9 HRABUSSAY 1959, na strane 3 uvadza: ,narodil sa [...] v tichom barokovom doméeku Bratislavy“. Dalej pise, ze
vroku 1834 Hummel ,,poukazoval® svoj rodny dom ,svojej rodine”. Aj tuto informaciu prevzal Hrabussay od
Benyovszkého (1934), ktory cituje list Hummelovho syna Karla Johannovi Batkovi (priloha 82 na strane 294).
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arcibiskupskou rezidenciou a Laurinskou branou nachadzalo zidovské geto (do roku 1536). Podla
zachovanych katastralnych planov z konca 19. storocia bola parcela Siroka priblizne 16 metrov. Bola
vSak asi dvaapolkrat dlhSia (resp. hlbsia). Juhozépadny kut parcely je dodnes zachovany. Podla
aktualneho zamerania je vzdialenost’ od fasady na Nedbalovej ulici po kut povodnej parcely za
takzvanym Hummelovym rodnym domom 40 metrov.

Fotografia zo zaciatku 20. storocia informuje o prieceli domu, ktoré mohlo vzniknat’ na konci
17. alebo na zaciatku 18. storo¢ia.!’ Obvodové mury stavby a jej suterény mohli v§ak pochadzat’ este
zo stredoveku. V strede prie¢elia na poschodi sa nachadzal hlboky vyklenok s kamennym barokovym
susosim s motivom Korunovania Panny Marie. Koncha nad nim bola vyplnené Stukovym motivom
musle. Po stranach vyklenku boli dvojice zdruzenych okien, vpravo a vlavo od nich smerom ku
hranici pozemku bolo este po jednom jednoduchom okne. Vozové brana nebola situovana presne v
osi symetrie priecelia, teda pod stiso§im Korunovania. Bola posunuta mierne na juh, pod lavé
zdruZené okno.

Podl'a katastralneho planu®! z obdobia 1894 — 1897 (obr. 2) ako aj podl'a starsich planov sa za
celnym traktom nachadzalo dlhé, vel'mi tzke nadvorie, lemované po strandch budovami. Severny
bocny dlhy trakt bol hlbsi neZ juzny (hlboky asi 5 metrov), preto bola brana do domu situovana mimo
osi pozemku. Hranica pozemku medzi parcelami na UrSulinskej ulici, s ktorymi dom na Hummelove;j
ulici €. 8 ,,zozadu* susedil, sa stykala so zapadnou hranicou pozemku Hummelova ¢. 8 v podobe
pismena T. Zadny (zdpadny) trakt domu, hlboky 5 metrov, na juznej strane zasahoval do pozemku
(parcely) domu na UrSulinskej ulici (dnes) €. 9, ktory je vo vychodnej Casti napadne stupnovite
zOzeny. A prave tam sa nachadza objekt, ktory sa od polovice 20. storo¢ia oznacuje za Hummelov
rodny dom, a v ktorom je umiestnend stala expozicia Mlizea mesta Bratislavy. Legendu o tom, Ze sa
Hummel narodil ,,[...] v ozdobnom, malickom, Stylovom domdceku [...], ktory mesto pietne
Vv origindlnej forme zachovalo [...] do literatiry uviedol a zacal rozSirovat Karl Benyovszky.
Zamerne len okrajovo spomenul skuto¢ny Hummelov rodny dom, vtedy uz zburany. Lujza
Kresankova jeho tvrdenie prevzala a rozsirila slovami o ,,zahradnom domdceku ,,[...] uprostred
zelene*.*? Udajne je to ten, ktory je pristupny cez prerobeny, predtym obchodny priestor na prizemi
domu na Klobuc¢nickej ulici €. 4.

Pred rokom 1964 bol jediny pristup k objektu mozny cez nenapadné dvere pod reprezentacnym
schodiskom bytového domu na Klobuénickej ulici ¢. 4 a vel'mi tizkym priechodom pod schodiskom
domu. Objekt na dvore, situovanom medzi domami na Klobucnickej ulici €. 2 a €. 4, sluzil okolo roku

1950 ako byt domovnika. Dvor vznikol roku 1910 ¢iastocne na parcele zburaného domu na

10 Miesto uloZenia originalu fotografie sa nepodarilo zistit. Reprodukciu publikoval SZONYI 1977 (pozn. 2).
U1 Katastralny plan mesta z rokov 1894 — 1897 vo fonde Ustredného archivu geodézie a kartografie, Bratislava.
12 KRESANKOVA 1972, 12.
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Hummelovej ulici ¢. 8 a ¢iasto¢ne na parcelach zburanych domov zo strany UrSulinskej ulice
a Klobu¢nickej ulice. Uvazovalo sa zrejme, ze v buducnosti budu zburané aj d’alSie susedné domy
na UrSulinskej ulici, a ze dvor sa roz§iri juznym smerom, ¢im by vzniklo nadvorie ako uprostred
domu na Klobucnickej ulici €. 2. Zapadna Cast’ dvora novostavby bola vel'mi izka, ohrani¢ena z juhu

plnym vysokym murom susedného domu (UrSulinska ulica €. 9).

'\\,/;g,/,:/,\/,{

- -
/\ ,/'/

Obr. 2 Vysek z katastralnej mapy mesta z roku 1897. Zltou farbou zvyraznené miesto povodného
Hummelovho rodného domu, ¢ervenou miesto objektu muzea.

Pri barani domu cislo 8 na Hummelovej ulici ponechali stat’ fragment jeho CcCiastocne
podpivniceného juzného kridla s napojenim na zédpadné kridlo a s jednym ramenom schodov v kite,
teda stavbu pri juhozapadnom kute dvora v rozsahu necelych dvoch miestnosti. Pocas stavby nového

obytného bloku sa zvysila Grovei nadvoria asi o 1 meter (obr. 3).1

13 Povodny stav juhozapadného kuta nadvoria dokumentuje fotografia v zbierke Mizea mesta Bratislavy Fo-00670, ktora
vznikla asi v roku 1910, lebo v pozadi uz vidno surovil novostavbu domu Klobuénickej ulici ¢islo 4. Pocas rekonstrukcie
objektu v roku 1972 ¢ast’ nadvoria pri objekte znizili o tri stupne na troven podlahy v prizemnych miestnostiach, ¢im
vznikol bazénu podobny polkruhovy ttvar a priestory prizemia su trvalo zavlhéované. Ddsledkom su statické poruchy,
viditeI'né v severnej stene s kamennou skulptirou. Trhliny pravdepodobne sposobuje nedostatoéné previazanie steny
S bocnymi kolmymi murmi ako aj absencia pevného zakladu.
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Obr. 3 Pohl’ad do kata dvora domu Hummelova 8, 1910.

Prizemie zachovaného fragmentu sa stalo polozahibenym priestorom, z prvého poschodia sa
stalo zvySené prizemie. Susediace miestnosti na rovnakej urovni boli demolované. Fragment
povodnej stavby upravili, zrejme podl'a navrhu Henrika Szantéa. Ponechali minimum obvodovych
murov, nové horizontdlne konstrukcie vybudovali vtedy beZznym sposobom: plytkymi tehlovymi
valenymi klenbami medzi Zeleznymi nosnikmi , I profilu (kolajnice), ktoré¢ su od seba vzdialené 120
centimetrov. Zelezné nosné tramy vodorovnej konstrukcie (kolajnice) s priméarne zapustené do
murov postavenych okolo roku 1910 (vo vychodnej miestnosti v smere vychod — zapad, v zapadnej
v smere sever — juh). Budova dostala nové romantické zastreSenie a zo zapadnej strany nové
romantické vonkajsie schodisko, ktoré sa kon¢i na podeste prekrytej arkadovym tutvarom. Schodisko
je zrkadlovym obrazom vychodného otvoreného schodiska, ktoré tam jestvovalo uz prv, a malo
povodne drevené stupne. Kamenny stip, ktory nesie klenbu zapadného , pristresku® &i ,loggie”, je
zrejme fragmentom ziskanym pri demolAcii starych domov na mieste novostavby. Oba stipy mozno
datovat’ do obdobia prelomu 16. a 17. storocia. To asi viedlo pracovnikov pamiatkovej starostlivosti
po roku 1950 k tvrdeniu, ze cely objekt mozno datovat’ do 17. storocia. Do otvorenych predsieni nad
podestami schodisk (,,loggie*) su do segmentovych oblukov osadené dekorativne Zelezné mreze.
Jedna z mrezi (povodne svetlik nad dverami) je datovana do roku 1755 (s monogramom ,,AE®), na
zéklade ¢oho Kresankova dedukovala idajnti barokovu prestavbu domu do dneSnej podoby. Ale aj ta

mreza sa pdvodne nachadzala inde, rovnako ako na okne prvého poschodia osadené Zelezné vonkajSie
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okenice. Su len dekoraciou, také okenice sa pouzivali na oknach prizemnych priestorov. Ostatné tri
mrezové ozdoby st volnymi napodobeninami povodnej. Podla fotografie uverejnenej v Be-
nyovszkého monografii (1934) sa ,,loggia“ na najvysSom stupni vychodného (I'avého) schodiska
zatvarala Zeleznymi mrezovymi dverami. Aj stupne otvorenych schodisk boli pravdepodobne pouzité
sekundéarne z demolovanych mestianskych domov. Pravé (zdpadné) rameno schodov vedie nelogicky
priamo do ,,obyvacej izby*. Nachadza sa na uzemi (historickej parcele) byvalého susedného domu
(povodne pristupného z UrSulinskej ulice) a dodato¢ne pristavané¢ k susedovmu muru opticky
vyvolava dojem originalneho symetrického celku. Lavé (vychodné) rameno je zasunuté viac na juh (do
povodného vnutorného kuta dvora) a vedie k chodbe medzi byvalou kuchyiiou a izbou. Aj vnltorna
chodba je novotvarom, rovnako ako svetlik ¢i odvetravaci (podpivniceny!) dvorcek v juhozapadnom
kute objektu. Vychodna miestnost’ bola urcite pred prestavbou dlhsia smerom na vychod. Sved¢i
0 tom jej jediné okno, ktoré je nelogicky situované do severovychodného kuta, aj suterén pod fou,
ale najmi fotografia zo zbierok Muzea mesta Bratislavy (obr. 4). Pod vychodnou miestnostou
muzealneho objektu sa nachadza fragment hlboko zaloZenej pivnice, preklenutej tehlovou valenou
klenbou s vrcholnicou v smere vychod — zapad. Klenba (a pivnica) pokracovala pévodne smerom na
vychod, k dneSnej Nedbalovej ulici. Ak siahala aZ k dne$nej Nedbalovej ulici, mohla byt dlh4 asi 35
metrov. Zachovany je jej zdpadny usek dlhy 210 centimetrov. Terajsi vchod do suterénu je v klenbe

prerazeny dodato¢ne a nelogicky.

Obr. 4 Objekt v nadvori domu Klobu¢nicka 4 po romantickej prestavbe,
stav v roku 2019 .
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Novotvarom z roku 1910/1911 je aj severna stena objektu medzi dvoma vonkajSimi schodami,
na ktorej sa objavili napadné trhliny. Kratke zdpadné kridlo starej stavby tam totiz pdvodne
pokracovalo na sever. Na plane mesta z roku 1820 je kratky zapadny trakt vyznaceny ako plny,
nadvorie je na vSetkych stranach obkolesené kridlami budovy. Na katastralnom plane z roku 1897 je
severny usek zapadného kridla odstraneny a za zdpadnym koncom severného kridla je naznaeny na
hranici parcely uzky priechod (ulicka) smerom na sever. Podl'a fotografie zo zbierok Muzea mesta
Bratislavy sa roku 1910 medzi narozim juzného traktu a severnym traktom nachéadzal vzpieraci obluk
(Schwibbogen), z coho vyplyva, Ze stabilita bo¢nych kridiel bola narusend. Medzi oblukom
podopretym narozim a tizkym oknom pri schodoch bol vo vySke poschodia na stene namalovany
,,Svaty* obraz v stukovom rame. Do novej severnej obvodovej (z hl'adiska nadvoria nového bytového
domu ,,priecelnej*) steny zamurovali na Grovni poschodia kamenna skupinu Korunovania Panny
Marie, prenesenu zo zbtirané¢ho hlavného priecelia domu na Hummelovej ulici €. 8. Pdsobi, akoby
bola vlozena do zamurovaného okna. Pévodne bola umiestnenéd v pomerne hlbokej nike v dostatocne
hrubom mure. Nové miesto je na tenSom mure (80 cm), preto museli pod kamennu skupinu podlozit’
novl kamennu pseudobarokovi konzolu. Nad skupinou je namiesto povodnej Stukovej musle
vV konche plechovy baldachyn presvedcivého barokového tvaru. Kamennd skulptira prenesend
Z priecelia demolovaného tidajného Hummelovho rodného domu a par sekundarne do romanticke;j
prestavby zakomponovanych kamennych architektonickych ¢lankov spdsobili, Ze z prestavanej Casti
zadného hospodarskeho traktu mestianskeho domu, z ktorého sa zachovali len kusy obvodovych
murov, vznikol takzvany ,,pietne uchovavany rodny dom J. N. Hummela“.*> Objekt sa stal akousi
,»sekundarnou relikviou®, hoci v ¢ase Hummelovho narodenia v terajSej podobe a v terajSom prostredi
vobec nejestvoval. Na rozdiel od neho je obytny dom, kde Hummel Zil vo Weimare (Marienstrasse 8),
zachovany v podvodnom stave, aj ked’ ¢iastocne modernizovany.

Novotvar z roku 1910 pdsobi presved¢ivo ,,starozitne®. Objekt je v $tatnom zozname nehnu-
telnych kultrnych pamiatok Bratislavy'® uz od roku 1965 zapisany pod ¢&islom BA — N/83
a publikovany s textom: ,,Zahradny renesan¢ny domec — rodny dom hudobného skladatela J. N.
Hummela, upraveny ako muzeum. Ma tvar zdhradného osovo rieSeného pavilénu, pristupného
schodi$tami z dvoch stran. Na fasdde barokové suisoSie sv Trojice.” Autorka textu sa ani nenamahala
objekt si dokladne prezriet’, ani spravne interpretovat’ namet barokového stisosia, ba ani netusila, ze
do roku 1910 bolo inStalované na fasadde iného objektu. Popis domu na nadvori vznikol vylu¢ne na

podklade vizualneho vnemu bez dokladnej analyzy stavebného vyvoja, ¢o viedlo k nespravnej

14 Archiv mesta Bratislavy, mapa Neydera, inv. & 1027.

15 BENYOVSZKY 1934, 27. Benyovszky pritom podotyka, Ze ndjomny dom postavili ,pred viac ako dvoma
desatrociami®, teda musel vediet aj to, Ze nim ospevovany ,,zahradny domc¢ek™ predtym v terajsej podobe nestal.

16 OBUCHOVA 1988, 39.
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interpretacii (,,zahradny osovo rieseny pavilon®) a nespravnemu datovaniu. Text bol evidentne
ovplyvneny snahou potvrdit' tradovanu, ale historickymi faktami nepodlozent legendu (,,rodny
dom®). ,,Zahradny osovo rieseny pavilon® by bol obrateny na sever (!), do nikdy nejestvujicej zdhrady.

»Zelen v PreSporku/Bratislave v priestore bloku medzi Laurinskou, Nedbalovou (Hummelo-
vou), Klobu¢nickou a UrSulinskou ulicou minimalne od 13. storo¢ia nikdy nebola. Zastavba tam bola
vel'mi intenzivna uz v stredoveku. Stredoveky mestan mal zahradu za hradbami mesta, nikdy nie pri
svojom dome ako na dedine. Zeleni nebola ani na cintorine pri farskom kostole. Zahrady vnutri
hradieb mali len klaStory (frantiSkani, klarisky, neskor urSulinky) a niektori kanonici (Kapitulska
ulica). A tak to bolo aj v roku 1778, ked’ sa narodil Johann Nepomuk Hummel. Nebola zahrada, nebol
,zahradny domc¢ek®, ani ,,zdhradny osovo rieSeny pavilon®, v ktorom by boli jeho rodi¢ia byvali. Ak
byvali skutocne v dome na vtedaj$ej Velkej klobu¢nickej ulici, ktory dostal neskor Cislo 8, urcite
nebyvali v zadnom kute dvora, kde bolo skér miesto pre sluhov a slizky, kociSov, paholkov, teda
domaci persondl. Ndgjomnikom (a uznavany hudobnik, kapelnik vtedajSicho mestského divadla,
zenaty s mestianskou dcérou asi nebol vynimkou) sa obyc¢ajne prenajimali izby v prednom trakte.
Ak vo dvore, tak urcite nie na konci, v tesnej blizkosti dielni, chlievov, stajni a hnojnej jamy.

Legenda o ,,pietne uchovanom* bratislavskom Hummelovom rodnom dome, o ,,zdhradnom
domceku v zeleni je romantickym nezmyslom a typickym prikladom mystifikéacie dejin v (dobrej)
snahe ,,vylepsit’ ,image‘ mesta“. Objekt, ktory sa v Bratislave uz viac ako pol storocia prezentuje ako
autenticky rodny dom skladatel'a Hummela, mozno v skuto¢nosti bez vy¢itiek svedomia jednoznacne
oznalit ako FALZUM, ktor¢ presvedc¢ilo aj renomovanych dovercivych odbornikov.

Nie je hanbou priznat’ chybu. Vo Viedni na Myrthengasse bola na dome ¢islo 3 mnoho rokov
pamitna tabul’a s informaciou, Ze tam v roku 1778 prenocoval Mozart. V roku 1978 ju nahradili inou
tabul'ou s textom: ,,V tomto dome Wolfgang Amadeus Mozart poCas svojej tretej cesty do Prahy
27. 8. 1778 nenocoval.*“!’

Bolo by na ¢ase prestat’ klamat’ verejnost’ tvrdenim o autentickom Hummelovom rodnom dome.
Najmai, ak je jeho miesto v expozicii Mizea mesta Bratislavy ako ,,Hummelovo mizeum* na plane
mesta z 18. storoCia uz 50 rokov (intencionalne?) nespravne vyznacené.

Ak vo Viedni nevahali odstranit’ z objektu na Myrthengasse nepravdivll informaciu, nemalo by
byt ani v Bratislave problémom odstranit’ tabulu s nepravdivym textom z fasaddy Palffyovsko-
Wachtlerovského palaca na Ventarskej ulici, kde Mozart nikdy nebol. Pricom spomenuta — okolo-
idacich nepravdivo informujtca — pamétna tabula z roku 1959 je v $tatnom zozname nehnutelnych

kultiirnych pamiatok Bratislavy evidovana ako zvla§tny pamiatkovy objekt s ¢islom BA-N/45!18

17 1n diesem Hause hat Wolfgang Amadeus Mozart am 27. 8. 1778 auf seiner 3. Reise nach Prag nicht iibernachtet.
18 OBUCHOVA 1988, 25.
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V zozname nehnutelnych kultirnych pamiatok na tzemi mesta Bratislavy treba zdsadne
zmenit text popisky objektu, ktory stoji vo dvore bytovych domov Klobuénicka ¢islo 2 a ¢islo 4
(N-83). Je to totiz romanticka neobarokova obytna budova postavena po roku 1910 pravdepodobne
podla projektu architekta Henrika Széntoa, s pouzitim dvoch starSich (blizSie nedatovatel'nych)

murov a kratkeho useku klenutej pivnice predchadzajucej demolovanej stavby.
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BEETHOVEN V BRATISLAVE ROKU 1796 A GROFKA BABETA KEGLEVICOVA

Anna Schirlbauer
Vieden

DoterajSie znalosti o Beethovenovom ucinkovani v Bratislave sa zakladali na jedinej vete z listu,
ktory mlady skladatel’ odtial'to napisal spriatelenému nastrojarovi Andreasovi Streicherovi do
Viedne 19. novembra 1796:

»[...] v stredu 23. tfohto] m[esiaca] mam akadémiu, ak chce Stein prist’, bude vrelo vitany, nocl'ah

mé celkom isto u mfa.*!
Priamy dokaz vSak doteraz chybal. Ani noviny Prefburger Zeitung, ktoré inak vopred referovali
0 pripravovanych koncertoch, ¢i recenzovali uplynulé hudobné podujatia, v tomto pripade
neposkytujii ani najmensiu stopu. Zatial' co vo vedeckych kruhoch po uverejneni Beethovenovho
,oratislavského listu v roku 1927 prevladlo akceptovanie faktu nad skeptickymi ndzormi
a pripadne sa vynorili aj nové vysvetlenia detailov (Alexander Weelock Thayer,> Theodor
Frimmel,® Ervin Major,* Bence Szabolcsi,® Marie Tarantov4,® Zdenka Bokesova,” Marianne Czeke,®
Zoltan Hrabussay,? Cuba Ballova,'? Jiirgen May,! Michael Ladenburger®? a ini), v turistickych pro-
pagacnych materidloch, a Zial' nielen v nich, sa dovtedy nedokumentovana informacia, navyse
bohato vysSperkovana fantazijnymi podrobnostami, predavala uz ako fakt. Skuto¢ny dokaz o Beetho-
venovom pobyte priniesol az minulorocny nalez neznamej koreSpodencie z poslednych rokov 18. sto-

ro¢ia v Statnom archive v chorvatskom Varazdine. A ked’Ze vo vSeobecnosti z Beethovenovych

Y [...] am Mitwoch den 23ten dieses Mts. ist meine Akademie, will stein kommen, so soll er mir herzlich willkommen
seyn, Nachtlager hat er ganz sicher bey mir. BGA 1, 1996, list ¢. 23. Slova meine Akademie nemusia nevyhnutne
znamenat’ ,,moja akadémia“, podobne ako vyraz mein Haus oznacuje ,,dom, v ktorom byvam”, pri¢om dom nemusi byt
jeho vlastnictvom.

2 Thayer’s Life of Beethoven 1, 1967, 188, 189.
3 FRIMMEL, 1906, 33 - 34.

4 MAJOR 1952, 4 - 5.

> SZABOLCSI 1960, 81 - 83.

8 TARANTOVA 1965a, 301 — 309; TARANTOVA 1965b, 37 — 41. Tarantova predpokladala, e autorom referatu
V Prefsburger Zeitung 0 Beethovenovom prvom verejnom koncerte vo Viedni roku 1795 bol Heinrich Klein, uditel’ na
Kralovskej hlavnej narodnej §kole (pozri TARANTOVA 1965b, 34). Tato hypotéza sa ale ukazala ako mylna. Ballové
roku 1972 uviedla, e redakcia prebrala doslovny text z Wiener Zeitung, pozri BALLOVA 1972, 13. Pritom neglo iba
0 jednorazovu akciu, medzi obomi redakciami existovala v tomto ohl'ade dlhotrvajuca spolupraca, vyhodna pre obe
strany. Pozri SEIDLER 2001, 79 — 80.

"BOKESOVA 1961, 534.

8 CZEKE 1935, 52 — 53.

9 HRABUSSAY 1967, 10.

0 BALLOVA 1971, 71 — 73, BALLOVA 1972, 13 — 20.
11 MAY 1994, 32 - 33,

12 _ADENBURGER 2016, 112 — 114.
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ranych viedenskych rokov mame nedostatok informacii, o to hodnotnejSie st vety z tychto listov
Z pera jedné¢ho davno zabudnutého bratislavského rodéka.

Meno Jan Daniel Ribini (1760 — 1820)® je nezname, v dejinach evanjelickej cirkvi sa viak
modzeme stretnut’ s menom jeho otca, vzdelaného bratislavského protestantského kazatela a hi-
storika. Jan Daniel bol spoluziakom Mikulasa ZmesSkala z Domanoviec na banskobystrickom
evanjelickom gymnaziu. Nasledne Studoval v dvoch etapach na vtedy najvyznamnejSej nemecke;j
univerzite v Gottingene matematiku a prirodné vedy. Po navrate do Viedne sa tu stretol so
svojim niekdaj$im spoluziakom. Zmeskal, oravsky rodadk, ktory vyrastal v Banskej Bystrici, mal
uz vtedy za sebou prvé uspeSné kroky na najvyS$Som urade pre Uhorsko, v Uhorskej kral'ovskej
dvorskej kancelarii a profiloval sa ako dokladny znalec hudby a uznavany violoncelista. Popri
oficialnej pracovnej ¢innosti sa s 'ahkostou pohyboval vo viedenskych hudobnickych kruhoch
prave tak ako v aristokratickych domoch. Na takejto pdde sa zacalo aj Zmeskalove celozivotné
priatel’'stvo s Beethovenom, pri¢om nevieme, kto sa s budiicim hudobnym géniom zozndmil skor —
Zmeskal a ¢i Ribini? Ribini pracoval ako sekretar grofa FrantiSka Szécsényiho, predtym bol
sekretarom a predcitatelom kancelara Vaclava Antona Kaunitz-Rietberga. Potom Zzil vo Viedni
ako stkromny ucenec s mimoriadne bohatym okruhom zndmych. V tom case sa priatelil
s manzelkou Zmeskalovho bezprostredného nadriadeného v Uhorskej dvorskej kancelarii, Annou
Paszthoryovou (Anna von Pészthory). Ked’ sa jej muz stal guvernérom Rijeky, odiSla aj ona do
rodného chorvatskeho Varazdina a tam jej Ribini Styri roky viacmenej pravidelne pisaval te-
legrafickym S§tylom o viedenskych novinkach a osobach, ktoré poznala. A k tymto patril aj mlady
Beethoven, vtedy uz Ribiniho dobry znamy. PasaZe z tychto listov nie su dlhé, zato obsazné, a tak sa
stali podnetom na d’alsie badanie tykajuce sa okolnosti Beethovenovej navstevy v Bratislave.'*

Pre nasu tému je najdolezitejsi citat z Ribiniho listu z 9. januara 1797: ,,Pred troma ¢i Styrmi
dilami som stretol na mestskych hradbach Beethovena. Sprevadzal ma takmer celt hodinu
a musel mi rozpravat o Prahe, Drazd’anoch a Presporku. Této cesta mu priniesla vel’ky uzitok, pred
(saskym) kralom hral Styri razy a z toho pocas troch vecerov musel trikrat opakovat. Ako mi
povedal, teraz uz modze pohodlne zit zo svojich diel. V PreSporku spoznal mladu, 16-ro¢nu
grofku Keglevicovu, ktorej hudobny talent ho priviedol do uzasu. VSetky jeho veci hra tak
spravne a S takou zru¢nost'ou, Ze on sam to lepSie nedokdze. A ked chcel sdm seba pocut’, bez
toho, aby hral, poprosil tito mlada umelkyiu, aby sa posadila za klavir. Nie Ze by bol do nej

zal'ibeny, lebo vtedy by si ¢lovek mohol mysliet’, Ze mlady, extaticky virtudz sa necha strhnuat’ aj

13 Autorka pripravuje samostatn(i $tadiu Zwischen Géttingen, Kaunitz und Beethoven: der vergessene Privatgelehrter
Johann Daniel Ribini aus Pressburg (1760 — 1820).

14 7 &ias priprav na tento bratislavsky koncert neexistuju od Ribiniho Ziadne listy. Mlady mu?Z totiZ travil na pozvanie
Anny Paszthoryovej trojmesa¢nii dovolenku v Chorvatsku, na panstve jej otca. Koncom augusta odcestoval do
Varazdina a az 27. novembra sa vratil spat’ do Viedne. Hned’ na druhy den popisal svojej hostitel'ke vSetky viedenské
novinky z uslého obdobia, vratane tych, ktoré sa tykali Beethovena a Zmeskala.
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volaéim inym.”*® (Len pre tplnost uved’'me, Ze tito pasaz pokracuje d’alej slovami: ,,Spomedzi
piesni, ktoré maju teraz vyjst tlacou, Uplne prepracoval Adelaidu, lebo v Mathisonovom texte
chybne cital Adelai-de namiesto Adela-ide. Chce napisat’ radcovi Mathisonovi, a o tom sa chcel
so mnou poradit’.)*®

Ribini referoval priamo ¢i nepriamo o Beethovenovi uz aj predtym. V roku 1794 pisal
0 Zmeskalovej ucasti na nastudovani Beethovenovej skladby (¢i skladieb) u kniezata Lichnow-
skéhol” a o pripravovanom Beethovenovom koncerte v marci 1795.18 Doélezitd informacia sa
nachadza v Ribiniho liste z 8. marca 1796: ,,Vo Viedni je Zmeskal jeho [Beethovenovym]
poruénikom, lebo tento mlady umelec je v mnohych veciach naozaj eite nedospely.“!® Tato veta
s kone¢nou platnostou potvrdzuje Zmeskalov rozhodujuci vyznam v zivote skladatel'a uz v jeho
prvych viedenskych rokoch a vyvracia skeptické nazory. Napriklad Beethovenov zivotopisec
Alexander Wheelock Thayer nesuhlasil s informaciami z takzvaného Fischhofovho rukopisu
Vv tomto zmysle a tvrdil, Ze Zmeskal nemohol byt vtedy ako mlady ¢lovek stojaci na zaciatku
kariéry vel'mi prospesny Beethovenovi.?

Dna 28. novembra toho istého roku Ribini napisal: ,,Zmeskal je uz dva mesiace spit’ a vraj
stuénel. Odcestoval spolu s Beethovenom do PreSporku, mali tam akadémiu* (obr. 1).2! Na
vysvetlenie: Zmeskal, ktory sa nevyznacoval pevnym zdravim, absolvoval roku 1796 viactyzdiova
karu v kapeloch Fiired na Balatone.?? Ribiniho poznamka, Ze pribral, dozaista vyjadruje pozitivny
ucinok lie¢ebného pobytu.

Zamerajme sa teraz na spravu o bratislavskej akadémii, a to zvlast' z toho hl'adiska, Ze

15 Vor 3. oder 4. Tagen begegnete mir auf dem Walle Beethoven; er begleitete mich fast eine Stunde lang, u. muste mir
von Prag, Dresden, Berlin u. PrefSburg erzdihlen. Diese Reise hat ihm viel Vortheil gebracht, vor dem Konige spielte er
4 mal, u. an 3. Abenden mufSte er 3 mal wiederhohlen. Er kann jetzt, wie er mir sagte, von seiner Autorschaft schon sehr
bequem leben. In Pref3b. hat er eine junge Grdfin Keglevich von 16 Jahren angetroffen, deren musikalisches Talent ihn
in Erstaunen setzt. Alle seine Sachen spielt sie mit einer Richtigkeit u. Fertigkeit, wie er selbst nicht besser im Stande
ist. Wenn er sich selbst wollte horen, ohne zu spielen, so bath er diese junge Kiinstlerin sich ans Klavier zu sezen. Er ist
nicht etwa verliebt in sie, sonst kénnte man glauben, der junge extatische Virtuos sey noch von etwas andern begeistert.
Von seinen Lidern, die herauskommen sollen, ist die Adelaide vollig umgearbeitet, weil er im Matthisonischen Texte
immer Adelai-de statt Adela-ide laf3. Er will selbst an den Rath Matthison schreiben, u. dariiber hat er mich um Rath
gefragt. Ribiniho list Anne Paszthoryovej z 9. januara 1797, Statny archiv Varazdin, fond Bakic-Paszthory-Varady
(HR-DAVZ 536), pisomnosti Pavla Baki¢a, Ribiniho listy (karton 67/9) — dalej iba v skratenej forme: DAVZ 536
a cislo kartonu.

16 Podrobny komentar k tejto Casti listu, t. j. o Adelaide, pozri SCHIRLBAUER 2019a, 14 — 16.

17 Ribiniho listy Anne Paszthoryovej z 18., 21. a 24. novembra 1794. DAVZ 536 (67/9). Texty spolu s komentarom
publikovala SCHIRLBAUER 2019a, 6 — 7.

18 SCHIRLBAUER 201943, 9.

19 Zmeskall ist in Wien sein Vormund, denn dieser junge Kiinstler ist wirklich in sehr vielen Dingen noch unmiindig.
Ribiniho list z 8. marca 1796, uverejneny v SCHIRLBAUER 2019a, 10.

2 THAYER 1917, 384.

2L Zmeskall soll schon seit 2. Monathen wieder hier u. fett seyn. Er ist mit Beethoven nach PrefSburg gereist, sie haben
dort eine Academie gegeben. Ribiniho list Anne Paszthoryovej z 28. novembra 1796. DAVZ 536 (67/9).

22 7meskal odcestoval do Fiiredu 17. jula. Defi navratu nie je znamy. Ribiniho list je z 18. jala 1796. DAVZ 536 (67/9).
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Beethoven vtedy stal este iba na prahu velkej kariéry. Nezaskodi tu odcitovat’ Thayerovu mienku:

,Zivotopisci prepadaju omylu a zabudaji, e v Zivote vynikajucich muZov existuje obdobie,

v ktorom sa iba usiluju o slavu a zaklady budicej tcty si este nepolozili.*?

Obr. 1 Cast listu Jana Daniela Ribiniho Anne Pészthoryovej z 28. novembra 1796,
v ktorom pisatel’ spomina cestu Zmeskala a Beethovena do Bratislavy kvoli akadémii.

Ako sa zd4, Ribiniho a Beethovena delilo od ich posledného stretnutia niekol’ko mesiacov,
a tak mu Beethoven zrejme podrobne referoval o vSetkom, ¢o sa odvtedy v jeho zivote udialo:
0 velkom umeleckom turné do Prahy, Drazd’an a Berlina, o ispechoch na dvore saského kniezat'a
a kurfirsta ako aj na dvore pruského krala Fridricha Wilhelma II., ktoré mu umoziuju, aby v bu-
dacnosti mohol Zit' ako slobodny umelec. Na tato cestu, z ktorej sa mlady hudobnik vratil v lete,
obsahovo nadviazala cesta do Bratislavy, pri ktorej iSlo o preniknutie a rozsirenie jeho popularity
v Uhorsku. V zasade mozeme vychadzat’ z toho, Ze Beethoven navstivil Bratislavu iba jedenkrat —
v sulade s vypoved’ou jeho priatel’a Riesa: ,,Beethoven takmer nikam necestoval. V ranych rokoch,
na konci storo¢ia, bol raz v Presporku a v Pesti a raz v Berline.“%

Casovy ramec cesty bol zvoleny prilichavo, v obdobi, ked mesto Zilo horGickovitym
zivotom pocas zasadania Uhorského snemu, mimochodom, najkratSiecho vobec, a to vd’aka napétej

politickej situacii. Snem sa konal iba od 6. novembra do 11. decembra.

Kto organizoval cestu? Ak vychadzame z citovanych Ribiniho listov, tejto cesty sa zcastnili

ZTHAYER Il, 1922, 123. V stlade s tymto Thayerovym nazorom musime prijat’ skuto¢nost’, Ze nie knieza Lichnowsky
sprevadzal Beethovena na tejto ceste, ale naopak, Lichnowsky umoznil Beethovenovi, aby sa pripojil k jeho ceste
a mohol vystupit’ na cudzich dvoroch.

24 Beethoven hatte fast nicht gereiset. In seinen jiingeren Jahren, gegen Ende des Jahrhunderts, war er einmal in
Presburg und Pesth und einmal in Berlin. WEGELER — RIES 1838, 109.
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iba ucinkujuci a najvac¢siu zasluhu na priprave pripisuje Ribini jednozna¢ne Zmeskalovi, s ktorym
dosial’ nikto nepocital, hoci prave on mal najlepSie predpoklady k tomu, aby zaistil pre mladé¢ho
umelca patricny ramec a priaznivé prijatie. Stravil tu Styri roky (1774 — 1778) a disponoval
fungujiicou sietou kontaktov v §lachtickych rodinach a hudobnickych kruhoch. Ulohu pritom
nepochybne zohravalo aj jeho zamestnanie vo viedenskej Uhorskej dvorskej kancelarii.?

Na tomto mieste treba spomenut’ aj hlasy, ktoré preferovali ako organizatora tejto
umeleckej cesty knieza Karla Lichnowského, vtedy 35-ro¢ného Beethovenovho mecéna, ktory
mu v tom &ase poskytoval vo Viedni pribytok aj svojich komornych hra¢ov.?® Vzhl'adom na vek
ich nazyvali ,,chlapcenskym kvartetom* a prave tu sa formoval zdklad ich budiuceho majstrovstva
a sldvy ako interpretov Mozartovych, Haydnovych a Beethovenovych kvartet.?’ Zatial' o sa
vSeobecne uznava, ze Lichnowsky podnietil a realizoval Beethovenove ¢esko-nemecké turné,
hypotéza o jeho ucasti na bratislavskom koncerte sa opiera iba o fakt, ze tento excentricky
Slachtic si dal vo Viedni vystavit' cestovny pas pre seba a svojho polovnika v ¢ase snemu. Pas,
ktory v (Ciastkovom) archive tejto rodiny objavil Zoltan Hrabussay uz pred 50 rokmi?® a opako-
vane o tridsat’ rokov neskdr Jiirgen May,?® viak iba potvrdzuje zdmer knieZata navstivit' Bratislavu
a snem, pripadne ist’ pol'ovat’ do blizkeho okolia so seberovnymi G¢astnikmi snemu. Napokon,
knieza bol vasnivym polovnikom® a pas bol vystaveny aj pre jeho sprievodcu, nemenovaného
pol'ovnika (cum uno Venatore). Isté je vSak Cosi iné: Lichnowského kompletné kvarteto, ktorym
by sa tu bol mohol pochvalit ako Beethovenov viedensky mecén, v Bratislave vtedy nebolo — az
na jedného €lena (pozri d’alej).

Kde sa konala akadémia? Uz samotny fakt, Ze kvoli tejto akcii dal popredny nastrojar
Streicher dopravit’ nastroj z Viedne, napoveda, ze i§lo o podujatie vo verejnom priestore, kde sa
interpreti sami starali o nastrojové vybavenie. Naproti tomu v sukromnych domoch, a tobdz

Slachtickych palacoch, bolo prestiznou otazkou hostitel'a, aby sa prezentoval vlastnym bohatstvom,

2 Blizsie pozri SCHIRLBAUER 2015, 246 — 248.

% Knieza Karl Alois Johann Nepomuk Lichnowsky (1761 — 1814), c. k. komornik. Lichnowského kvarteto, ktoré mal
k dispozicii aj Beethoven, tvorili: Ignaz Schuppanzigh (pozri d’alej), Ludwig Sina (1778 — 1850), ktorého zvykol
zastupovat’ osobne Lichnowsky, violista Franz Weiss (1778 — 1830) a violonéelista Nikolaus Krafft (1778 — 1853).
Niekedy zaskakoval za violoncelistu jeho otec Anton (1752 — 1820) alebo Mikulas Zmeskal.

27 Realisticky pohlad na tento ansambl zastdva byvaly predseda Viedenskych filharmonikov, ked’ hovori, Ze v rokoch
1794 — 1799 hraci nepodavali nijaké mimoriadne vykony, ale pravidelnym ucinkovanim u Lichnowského zazili
vynikajlcu pripravu na profesionalnu drahu. HELLSBERG 1979, 19.

28 pas vystavili 21. novembra 1796. Hrabussay v tejto suvislosti pise: Je viac ako pravdepodobné, Ze Lichnovsky si
preto zaziadal o pas, aby mohol byt pritomny na Beethovenovej a pripadne aj na Schuppanzighovej akadémii.
HRABUSSAY 1967, 10. (Tu sa tiez nachadza transkripcia originalneho latinského textu pasu.)

2 May, ktory nespomina skorsi Hrabussayov objav a jeho zverejnenie, oproti tomu pise o pase vystavenom 1. novembra
1796. MAY 1994, 32. Udana signatira dokumentu v Zemskom archive v Opave (archiv rodiny Lichnowskych) je vsak
U oboch autorov identicka.

%0 S touto ,,dediénou* vastou v rodine Lichnowskych sa spajala aj produkcia loveckych zbrani na ich majetkoch
V Hradci n. Moravici. Blizsie pozri SCHIRLBAUER 2019a, 11; HAVRLANT — TETREV 2016.
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a nie tym, Ze je odkazany na velkoryst vypozicku néstrojara, hoci aj zo sidelného mesta. Hudobné
podujatia verejného charakteru sa v zasade konali v Mestskom divadle (sala reduty) a v palffyov-
skej zahradnej sale, ako vyplyva zo sprav uverejnenych v Prefburger Zeitung. V radninej sieni
hudobné produkcie nebyvali. Divadlo, ktoré¢ dal postavit’ grof Juraj Csaky v roku 1776, bolo uréené
pocas snemu predovsetkym na divadelné a operné produkcie a koncerty s vel'kym obsadenim, ako
napriklad oratéria, ¢i na podujatia za pritomnosti cisara, pripadne ¢lenov jeho rodiny.3! Roku 1793
dal Csékyho syn grof Jan Ludovit zozadu pristavit’ k divadelnej budove dal$iu salu, takzvanu
redutu, ktort prevadzkoval ndjomca divadla,®? a tato pouZivali najmi na baly a rozne slavnosti.®
Do uvahy teda prichddza predovSetkym spomenuta palffyovska zdhradnd ,,multifunkéna* séala, ku
ktorej sa eSte vratime.

V Beethovenovom pripade bola situacia trochu zlozitejSia, lebo spominané priestory
(navySe aj Primacidlny palac) sluzili prednostne Gcelom snemu. A to znamenalo, Ze boli obsa-
dzované podl'a momentalnej potreby, ako prezradza rukopis Diarium oder Journale des Landtags
(1796) od Johanna von Vogta, ktory sa nachadza v Rakuskej $tatnej kniznici. Presny harmo-
nogram zasadnuti zjavne nebol vopred stanoveny. NavysSe tak v Mestskom divadle, ako aj v sale
reduty, sa konali oficialne podujatia pre tcastnikov snemu, Casto za pritomnosti kralovskych
vysosti. Tym boli zna¢ne obmedzené aj moZnosti usporiadat’ sice verejné, ale predsa len
,heoficiozne* kultirne podujatie.

Termin konania akadémie by mal byt jasny, Beethoven napisal vo svojom liste jednoznacne:
akadémia 23. novembra. Problém vSak je, Ze tento datum nebol ni¢im doloZeny, ba ani noviny
Prefiburger Zeitung, ktoré inak reflektovali sprievodné podujatia snemu, koncert nespomenuli, a aj
preto sa v minulosti vynorili pochybnosti, ¢i sa vobec uskutocnil. Nové fakty ziskané zo Stadia
spomenutého rukopisu Diarium ako aj zo spravodajstva v dobovej tla¢i ma priviedli ku hypotéze, ze
Beethovenova akadémia sa nekonala 23. novembra, ako to Beethoven oznamil svojmu znamemu,
ale Ze ju pravdepodobne posunuli na neskér. Dovod spociva v pohyblivej Strukture programu
snemovych zasadnuti. K tomu vSak pristupuje aj d’alsi detail, ktory pri tejto otazke dosial’ nehral

podstatna ulohu: je to avizo, spravnejSie povedané ,,reklama®, zjavne dokonca platena, na koncert

31 Divadlo s tromi podlaziami malo kapacitu okolo 650 divadkov, orchestrisko mohlo pojat 40 — 50 hracov.
KORABINSKY 1786, 570 — 571.

32 Pozri Osterreichische Blitter fiir Literatur, Kunst, Geschichte, Geographie 7/276 (18.11.1847), sine num.

3 Der an das Theater anstofiende, sehr gerdumige und niedlich dekorirte Redoutensaal, ist ringsherum mit einer
Galerie fiir die Zuschauer und das Orchester versehen. BALLUS 1823, 231. Dalsi popis pochadza z roku 1865: Die
stadtische Redute ist ein grosser, hiibsch ausgestatteter Saal, welcher mit dem Theater in einem Gebdude sich befindet,
und mit einer Gallerie versehen ist. Eine Nebenstiege verbindet den Saal mit den Lokalititen zu ebener Erde, wo
Kaffeehaus und Speisezimmer angebracht sind. Zur Faschingszeit findet hier jeden Sonntag ein Maskenball statt; der
Saal wird iibrigens auch zu anderen Billen und zu Concerten beniitzt. SZEKCSO 1865, 114. Mimochodom, arenda
trvala spravidla Sest’ rokov. Pozri napriklad oznam, ktorym hl'adali nového ndjomcu v Patriotisches Tageblatt fiir die
kaiserlich-konigliche Erblande 2/30 a 31 (21. a 22.8.1800).
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nasledujiceho dna, ktord vysla v Prefburger Zeitung: ,Sprava zo sveta hudby. Dolupodpisani
virtuézi z Viedne budi mat’ Cest’ buduci Stvrtok 24. novembra usporiadat’ akadémiu v grofskej
Palffyho sale, na ktorej sa budu snazit’ ¢o najlepsie odporucat’ vysokej $l'achte a ctenému publiku.
Schuppanzigh a Menzel — c. k. Hofkammer-Musici.***

Odhliadnuc od toho, Ze vyraz Hofkammer-Musici nema dostato¢nti vypovednt hodnotu, je
tu znovu re¢ o Schuppanzighovi. Domnievam sa, ze v skuto¢nosti neslo o dve rdzne podujatia,
23. a 24. novembra, ale pravdepodobne iba o jedno, a to 24. novembra. Dovody st nasledovné:
pre Beethovena bol takticky vyhodny termin konania akadémie v taky den, ked neprebiehali
zasadnutia jednotlivych snemovych vyborov a neboli blokované vhodné priestory, kde sa mala
uskuto¢nit’ akadémia. (Takto rieSil otazku terminu niekolko dni predtym mlady Hummel aj
Franz Tost.) Vedenie snemu vSak v poslednej chvili rozhodlo, Ze okrem planovanych zasadnuti
od 22. do 25. novembra musia prebehnut’ dolezité zasadnutia vyborov aj 23. novembra, po¢nic
15. hodinou a s otvorenym koncom. Zasadnutia hornej komory (Magnatentafel) sa konali vylu¢ne
v prepychovom Primacialnom palaci, zatial' ¢o zasadnutia stavov dolnej komory boli v sale reduty
a ich vybory pracovali v palffyovskej zdhradnej sale — cez den, ale aj vo vecernych hodinéach. Pre
Beethovenovu akadémiu to znamenalo, Ze 23. novembra by boli absentovali prave tie vplyvné
osoby, ktoré chcel mlady hudobnik oslovit’ svojim umenim. Logickym rieSenim v takom pripade
by bolo posunut’ koncert na d’al$i den, 24. novembra, ked” sa, mimochodom, uskuto¢nilo iba jedno
dopoludnajsie snemové zasadnutie, s jedinym bodom programu. Ani verejnost’ nemohla byt dezo-
rientovand ndhlou zmenou, lebo zatial’ oficidlne neozndmili termin vystipenia.

K tvrdeniu, Ze sa koncert konal 24. novembra, vedie aj d’alSia indicia. Stvisi s menom
Menzel, ktoré je uvedené v citovanom reklamnom texte. Ide o huslistu z viedenskej Dvorske;j
kapely, znameho uz v kontexte s Mozartom, v ktorom mame v Bratislave uz $tvrtého inStrumen-
talistu z Viedne, a to sotva mozno povazovat’ za ndhodu. Ribini sice v liste spomenul iba troch
hudobnikov, no tieto Styri konkrétne mend evokuji, Ze s najvdc¢Sou pravdepodobnostou islo
0 klavirne kvarteto:* Schuppanzigh a Menzel — husle, Zmeskal — violonéelo a Beethoven — klavir.
Vychadzajuc z vtedajSej koncertnej praxe Beethoven so Zmeskalom naozaj nemohli odohrat
akadémiu iba ako duo. Ako vidiet, z Lichnowského kvarteta tu bol jedine Ignaz Schuppanzigh

(1776 — 1830), mlady violista, vynikajici partner pre hru v kvartete, ktory sa v tom Case

34 Musikalische Nachricht. Unterzeichnete Virtuosen von Wien werden die Ehre haben kommenden Donnerstag den
24. November in dem hochgriflichen Palffy-Saal eine Akademie zu geben, allwo sie sich dem hohen Adel und einem
verehrungswiirdigsten Publikum bestens anzuempfehlen suchen werden. Schuppanzigh, Menzel, k. k. Hofkammer-
Musici. Pozri Prefburger Zeitung 32/94 (22.11.1796), 1188. V 20. storo¢i uverejnené citaty z tohto oznamu, Zial,
neprenikli do medzinarodného povedomia, ako napriklad MAJOR 1952, 5; BOKESOVA 1961, 534; HRABUSSAY
1967, 9.

%5V skuto¢nosti by to nebola ziadna zvlastnost, lebo na jednom z Beethovenovych prazskych koncertov toho istého
roku (11. marca) hrali jeho Kvinteto, op. 16 vo verzii pre klavirne kvarteto. Pozri ALBRECHT 1996, 44.
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preorientovaval na husle.3® Nebol ¢lenom Hofmusikkapelle. Franz Zeno Menzel (Mentzel, 1757 —
1823) bol ¢inny ako huslista v Dvorskej kapele od roku 1787, no hral aj na viole. To, ze Zmeskal
zvykol prebrat’ violoncelovy part, je v literatire uz zndme a jeho aktivnu spoluticast’ na prvom
uvedeni Beethovenovho opusu ¢. 1 u Lichnowského®” v tomto obdobi potvrdzuje aj iny Ribini-
ho list.® Akadémia teda nebola ani solistickym vystipenim, ani koncertom s orchestrdlnym
sprievodom.

Rekapitulacia predpokladanej situacie: Beethoven pricestuje s tromi hudobnikmi
(vratane Zmeskala), Streicher, ako vyplyva z Beethovenovho listu, dal uz medzitym dopravit
klavir, zrejme po Dunaji, za ¢o mu Beethoven dakuje v liste odoslanom z Bratislavy
19. novembra. Sti¢asne mu oznamuje, ze koncert, ktory bol sice davno prisl'abeny, no zatial’ bez
presného terminu vzhladom na nevyhnutnost operativnhe reagovat’ na aktudlne priestorové
potreby pocas snemu, sa bude konat' 23. novembra. No len ¢o list odosle, situacia sa zmeni:
vhodné priestory st obsadené a potencialni ndvStevnici koncertu s viazani novymi pracovnymi
povinnost’ami. Désledkom toho akadémiu postvaji o jeden den a zverejnia citovany reklamny
text v Prefburger Zeitung, tri dni pred akciou.®® Nie je to teda ,,nev§imavost’ kritiky“, o ktorej
pisal Hrabussay — ale preco tam nefiguruje aj meno Beethovena? Chybajuce meno Zmeskala
mozno vysvetlit' tym, ze pre zamestnanca Uhorskej dvorskej kancelarie nebol takyto druh
reklamy ziaduci. Pri Beethovenovi zasiahla mozno nahoda, mozno Schuppanzigh, ktory saim seba
uz vtedy Stylizoval do funkcie doleZitého usporiadatela a moZno tu pdsobil aj lokalpatriotizmus. 4°
Meno 18-ro¢ného miestneho rodaka Johanna Nepomuka Hummela, o ktorého koncerte pisali
Prefburger Zeitung s nadSenim iba par dni predtym* a vyzdvihovali jeho eurdpske uspechy, bolo
vtedy totiz va¢$im magnetom ako meno Beethovena, hoci mu vysli tlaGou uz prvé kompozicie.
Navyse, v novom lexikéne oznaé&ili oboch hudobnikov bez rozdielu ako ,,géniov“.*’ Bolo
oznacenie Hofmusici pritazlivejSie? Finalne rieSenie tejto otazky moéze priniest’ iba d'alsi

pramenny objav.

% SCHONFELD 1796, 55 — 56: Sein eigentliches Instrument ist die Bratsche, welche er ganz ausgezeichnet gut spielt.
Indessen scheint er seit einiger Zeit der Violine den Vorzug zu geben, welche er sowohl im Konzerte als auch im
Quartette mit Gefiihl, Anmuth und wahrer Kunst spielt. Okrem toho sa tu spomina, Ze Schuppanzigh aj diriguje.

37 Tri Beethovenove trid (op. 1) mali byt po prvy raz predstavené umeleckému svetu na jednom zo soirée kniezata
Lichnowského. Pozvali nan via¢sinu umelcov a milovnikov hudby [...]. (Die drei Trios von Beethoven Opus 1 sollten
zum erstenmale der Kunst-Welt in einer Soirée [sic!] beim Fiirsten Lichnowsky vorgetragen werden. Die meisten
Kiinstler u. Liebhaber waren eingeladen [...].) WEGELER — RIES 1838, 84 — 85.

38 Ribiniho list z 24. novembra 1794. DAVZ 536 (67/9), publikovany in SCHIRLBAUER 2019a.

39 Termin oznamenia bol dany redlnymi vydavatel'skymi moznostami. Prefburger Zeitung vtedy vychadzali v utorok
a piatok, t. j. 18., 22. a 25. novembra.

0 HRABUSSAY 1971, 60.

41 Prefburger Zeitung 32/92 (15.11.1796), stipec 1164 avizovali Hummelov koncert, ktory sa konal 18. novembra 1796 pod
,,vedenim pana Horvata“.

42 SCHONFELD 1976, 7 — 8 (Beethoven) a 10 (Hummel).
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Program. MdéZeme vychadzat’ z toho, Ze na programe bola najpravdepodobnejSie zvycajna
kombinacia komornych skladieb ako aj Beethovenove improvizacie. Mozno teda predpokladat’, ze
odznelo jedno (¢i dve?) trid zopusu €. 1 ako aj d’alSie skladby, ktoré mal predtym na programe
v Berline ¢i v Prahe, ako napriklad Kvinteto op. 16 vo verzii pre klavirne kvarteto.** Nemala to
byt’ len prezentacia Beethovenovho umenia, zaziarit' mal aj zvuk moderného néstroja a ziskat’ tak
viedenskému nastrojarovi novych zakaznikov. Treba pripomenut, ze pri sprostredkovani nadkupu
klavirov z viedenskych dielni figuroval pomerne ¢asto prave Mikulas Zmeskal.*

Ubytovanie umelcov. Pozrime sa eSte na d’alSie okolnosti tohto hostovania. Kde byvali?
Pravdepodobne v jednom z pocetnych ,hostincov®, ¢ize hotelov,* ktoré musel Zmeskal dobre
poznat’ zo sikromnych aj sluzobnych ciest. Pripadne mala cela skupinka prenajaty byt (tak by sa
dal chapat’ aj Beethovenov dovetok, ze Matthdus Andreas Stein mdze u neho prenocovat’). Fakt
je, Zze Beethoven byval so Zmeskalom v jednej izbe. Na tomto mieste citujme z Ribiniho listu zo
7. januara 1797 zaver pasaze 0 Beethovenovi: ,,[Beethoven] sa ponosoval na Zmeskala. V Pres-
porku byvali na jednej izbe, a tak musel vydrzat’ jeho vselijaké bizarnosti. Pedantéria s cestovnymi
hodinkami, neddver¢ivost’ a trocharCenie, s akou raz Schupancsikovi [sic!] dokonca zapovedal
pohér piva, urdzalo Beethovena, ktory je vo vietkych tychto veciach jeho presnym opakom.”*
(Skutoénou ,,slovenskou* perli¢kou je nasledujica veta: ,,Teraz ma neprekvapuje, ze bryndzovy syr
nie je, o ktorom, ked som ho naposledy navstivil, si predsavzal, ze VaSej Milosti [Anne
Paszthoryovej] posle par kusov. Jeho sluzobnik ich ma eSte dnes priniest.*) Nuz, popudlivost
i prchkost’ u Beethovena sa daji ocakavat, prave tak ako Zmeskalova korektnost’ a do istej miery
prehnany pocit zodpovednosti za kolektiv.*’ Napokon, vekovy rozdiel nebol zanedbatelny:
Zmeskal mal vtedy 37 rokov, Beethoven 26 a Schuppanzigh, uz ¢oskoro nato znamy ako velky
pozitkar, ktory taZzko odolaval alkoholu, ptthych 20.

Téza, Ze skladatel’ priSiel na pozvanie grofa Karola Keglevica a bol jeho osobnym host'om,
sotva moze obstat’ vo svetle novych informacii, a to jednak z praktického ddévodu — palac bol
Vv tom Case urcite preplneny vysokopostavenymi rodinnymi prislusnikmi, ktori boli poslancami

«48

,hornej komory*“*® — a jednak aj z logického dévodu. Beethoven bol pre rodinu grofa Karola

43 Bolo to v Prahe 11. marca 1796.
4 _LADENBURGER 2009. Dakujem autorovi za dovolenie citovat’ z jeho nepublikovaného rukopisu.
45 Ako napriklad U divého muza, U zlatého orla, U &ierneho orla, U zeleného stromu ¢&i Zlata hus. SPIEZ 1987, 98, 198.

4 Uber Zmeskalln hat er mancherley geklagt — sie wohnten in PrefSburg auf einem Zimmer; da gab es also allerley mit
seinen Bizarrerien auszustehen. Seine Pedanterey mit der Reiseuhr, sein Argwohn u. die Filzigkeit, mit der er einmal
sogar Schupancsik‘n ein Glas Bier versagte, beleidigten Beethoven, der in allen diesen Sachen sein Gegenfiifler ist.
Ribiniho list Anne Paszthoryovej zo 7. januara 1797. DAVZ 536 (67/9).

47 Nézorny priklad takychto Beethovenovych reakcii pozri napriklad WEGELER — RIES 1838, 112.

48 Diarium oder Journale des Landtags. Acten, (1796) in das deutsche iibertragen von Johann von Vogt (MS), A-Wn,
HAN 12940 (pozri tam uvedené menné zoznamy).
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dovtedy neznamy, podla Ribiniho spoznal najstarSiu grofovu dcéru az pri tejto prilezitosti
v Bratislave.*® Ani Beethovenova oficidlna akadémia nemohla byt domicim koncertom u Kegle-
vicovcov; grof Karol by sa nebol ,,blamoval®, ze si nemo6ze dovolit' moderny klavir. Na druhej
strane je vSak viac ako zrejmé, ze Beethoven u Keglevicovcov pocas svojho pobytu (mozno
Stvordiiového, mozno tyzdnového, mozno dlhSieho?) hral, v pritomnosti hosti, medzi ktorymi asi
nechybali grofovi bratia a bratranci ako aj d’alsi aristokrati. To napokon vyplyva aj z informacie, ze
sa v Bratislave oboznamil s hrou Keglevi¢ovej dcéry a bol fiou nadSeny. Takéato prilezitost’ mohla
nastat’ skuto¢ne iba v doméacom prostredi, mladé kontesy sa nezvykli predvadzat’ solisticky na
verejnosti. Bolo by preto vhodné zjednotit’ sa na vedecky podlozenej formulacii: poc¢as pobytu
v Bratislave roku 1796 hral Beethoven okrem akadémie s velkou pravdepodobnostou aj v Ke-
glevicovom paléci (teda v salone, ktory za minulého rezimu slizil ako koncertna sala Statneho
konzervatoria a hudobnych katedier Vysokej Skoly muzickych umeni).

Bratislavski hudobnici. Nevieme, kto z nich sa zucastnil na pripravach podujatia, odkazani
sme iba na domnienky. NajcastejSie sa spomina Heinrich Klein, ucitel’ na Normalnej Skole a nastupca
Riglera.>® Na velké po¢udovanie sa pri ziadnej z hypotéz nepamitalo na Franza Paula Riglera, skla-
datel’a, teoretika aj excelentného klaviristu, vynikajiceho a vaZeného ucitela klavirnej hry a spevu
a riaditela hudobného oddelenia tejto skoly od roku 1779. Dévodom ,,zabudnutia® méze byt len
fakt, ze Rigler v tom Case uz nezil — zomrel necakane iba mesiac predtym (17. oktober) pocas
kratkeho pobytu vo Viedni, a tak zjavne pre historikov uz nefiguroval medzi moZznymi vplyvnymi
osobami. Nemozno pritom vylucit, ze Rigler ako jeden z najvzdelanejSich hudobnikov v meste
a autor vyznamnych hudobnopedagogickych publikécii, ktory udrziaval ¢ulé kontakty s hudobny-
mi kruhmi v sidelnom meste,* a tak stelesiioval vietky predpoklady spolupracovnika priamo na
mieste, podstupil cestu do Viedne, ktord mu ukoncila Zivot, aj v tejto zalezitosti. Nahle uprazdnené
miesto v skupine propagatorov Beethovenovej akadémie by muselo vtedy sposobit’ isté komplika-
cie. O moznosti stretnutia Beethovena s Johannom Nepomukom Hummelom v Bratislave sa uz
pisalo viackrat,% ale v meste vtedy Zilo pomerne vel'a hudobnikov — profesionalov ako aj neprofe-

sionalnych takzvanych diletantov z radov §Pachticov.>

49 Tvrdenie, 7e Beethoven bol hostom Keglevidovcov zamietla mimochodom uZ pred 50 rokmi Marie Tarantova vo
svojich dvoch studidch: TARANTOVA 1965a; TARANTOVA 1965b.

%0 Kleinove styky s Beethovenom st zdokumentované az z neskorsieho obdobia, automaticky sa v8ak predpoklada, ze
obaja menovani sa stretli ¢i zoznamili pri tejto prilezitosti v roku 1796.

51 Okrem toho mohol byt Rigler v priamom kontakte s Mikuld3om Zmeskalom. Eva Szoradova vyslovila predpoklad,
ze Rigler mohol byt Zmeskalovym ucitelom hudby pocas jeho gymnazidlnych rokov v Bratislave 1774 — 1778.
SZORADOVA 2016, 178 - 179.

52 Napriklad BALLOVA 1972, 18.

% Franz Xaver Kleinheinz (1765 — 1832), u&itel' hudby, skladatel’ a dirigent, ktorého meno sa tieZ spomina v tejto
suvislosti, sa vSak prestahoval z Bavorska do Viedne az roku 1799. Ako ucitel’ hudby posobil v rodine Brunsvikovcov,
a teda aj v Bratislave, az po tomto datume. STEBLIN 2016, 173.

148



Palffyovska zahradna sala? Hudobné akadémie, koncerty sa usporaduvali najcastejsie v tejto
sale, ktora sa zrejme prenajimala pre kazdy pripad osobitne. Nachddzala sa v zédhradnej rezidencii
grofa Palffyho, postavenej v 17. storoci, znamej aj ako ,,Palffyho dvor. Aredl sa rozprestieral za
mestskymi hradbami, na teréne, ktory sa v plochych terasach zvazoval od hradu az ku klastoru
kapucinov (obr. 2). Prave v blizkosti klastora bol zadny vchod do palffyovskej rezidencie, cez ktory

sa chodilo aj do zahradnej saly. ,,V zahrade sa nachadzala aj budova divadla, ktoré predtym sltzilo
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Obr. 2 Situa¢ny plan Palffyho zahradnej rezidencie z roku 1852. V pravom hornom roku sa nachadza
dlha budova ozna¢ena ako ,,hostinec* (reStauracia) s vedl'aj$imi miestnostami a tane¢nou sélou.>*

na rdzne podujatia“, piSe koncom 18. storo¢ia Korabinsky.>® Vtedy mala zdhrada eSte charakter
francuzskej barokovej zahrady s terasami a bosketmi. Neskor ju upravili v $tyle anglického parku,
az napokon doslo k tomu, Ze niekdajSia kniezacia palffyovskd zdhrada spustla a rozdelenu do

viacerych parciel ju prenajali.>® Popis samotnej sily, z ktorej sa zatial' nenasla Ziadna obrazova

% Archiv mesta Bratislavy, Zbierka mép a planov, inv. ¢. 876-1.

5 Der Garten ist auch mit einem Theatergebdiude versehen, welches ehedem zu verschiedenen Unterhaltungen diente.
KORABINSKY 1786, 565. Autor uvadza, ze na hradnom visku sa nachadza Palffyho dvor s kaplnkou a prijemnou
zahradou, do ktorej sa vchadza zo Schluttergasse, dnesnej Zochove;j ulice. Pozri tiez FIDLER 2015, 103.

% BALLUS 1823, 233; SZEKCSO 1865, 115.
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dokumentdcia, existuje sice az z roku 1823, ale to ni¢ neubera na jeho informativnej hodnote: ,,Je
ovel’a menSia ako sala reduty, ale prave tak vzorne a pekne zdobend, a ma galériu ako aj potrebnu
bufetovil miestnost, reStauraciu a faj¢iarne.*®” Sala slizila na koncerty a vo fa§iangovom obdobi
sa v nej usporaduvali baly. Svedectvom toho, ze v Case uhorského snemu ju naplno vyuzivali, je
nasledovny priklad: v novinach vysiel vopred oznam — ,,publikandum‘ — nielen o zékaze hazardnych
hier v lokaloch, ale aj o uradnej reguldcii poplatkov za jazdy mestskymi najomnymi koc¢mi
a fiakrami s konkrétnou destinaciou ,,Palffyho dvor“.*® Tu si dovolim oponovat’ nazoru vyslove-
nému pred polstoroCim, ze totiz Beethoven v palffyovskej sale nemohol vystupovat’ z dovodu, ze
ho kvdli jeho demokratickému zmysl'aniu nepozyvali na ,,dvorské podujatia“. Jeho akadémia vSak
nebola dvorskym podujatim a umelec sice vnimal mnohé nespravodlivosti rezimu a mal k nim
odmietavy postoj,>® no zatial nemal neotrasiteI'né miesto V spolo¢nosti, v 26 rokoch si skor daval
pozor, aby si nijako neznemoznil Sancu predviest’ svoje dielo na verejnosti.

Samozrejme, eSte stdle nemo6Zeme Uplne vylucit moZnost’, Ze vSetci spomenuti U€¢inkujuci
absolvovali akadémiu v priestoroch niektorého slachtického palaca, aj ked bratislavské palace
nedosahovali rozmery viedenskych ¢i prazskych. Staci si pripomentt’ pripad uhorsko-sedmo-
hradského kancelara a zupana bratislavske;j stolice grofa Karola Palffyho (od roku 1807 kniezata),
ktory zil striedavo vo Viedni a v Bratislave — bol totiz Zmeskalovym nadriadenym. Jeho meno sa
vynara v suvislosti s palffyovskou zahradnou rezidenciou, a tym aj so zahradnou salou. Vela otazok
zostava otvorenych, napriklad: kto skuto¢ne zorganizoval akadémiu? Konala sa v prospech
Beethovena? A kto mu akciu vopred financoval? V kone¢nom désledku islo ale aj o také ,,bandlne*
detaily, ako je predpredaj vstupeniek, reklama, prenajatie a prisposobenie saly — hoci aj vo vtedajSej
anam viacmenej neznamej forme — a podobne. A rovnako nezodpovedané su aj otazky konkrétneho
programu akadémie a jej dokumentovaného miesta konania, ako aj dizky Beethovenovho pobytu
(tvrdenie 0 9 dioch je fabulaciou, podobne ako aj ,casté* Beethovenove navstevy v Bratislave).%
Dokazané su Beethovenove styky v Bratislave roku 1796 zatial’ iba s grofskou rodinou Keglevi-
c¢ovcov von Buzin, v prvom rade s mladu¢kou Barbarou Keglevi¢ovou, ktorej Beethoven venoval Styri
vyznamné skladby: Sondtu Es Dur, op. 7, Koncert C Dur, op. 15 (vydany roku 1801),5! 10 varidcii
na tému ,,La stessa, la stessissima* z0 Salieriho Falstaffa, WoO 73 (vydané roku 1799) a Varidcie
F Dur, op. 34 (vydané roku 1803).

57 Er ist um vieles kleiner als der Redoutensaal, aber ebenfalls reinlich und nett verziert, und mit einer Gallerie, nebst den
erforderlichen Kredenz-, Tafel- und Rauchzimmern, versehen. BALLUS 1823, 232.

%8 Poplatok do cielovej stanice oznadenej ako Pdlffy-Hof smel byt maximalne 20 grajciarov. Pozri PrefSburger Zeitung
32/89 (4.11.1796), 1135.

%9 Blizsie pozri RONGE 2018, 9.
89 Pozri napriklad KLODNER 1960, 12.

61 Vydanie vyslo uz s venovanim vydatej kitaznej Odescalchiovej.
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Keglevicovci (Keglevich). Ked'ze sa v literatiire vyskytuju nepresné a métice informacie
o rodinnych prislusnikoch, niekolko z nich uved’'me na pravi mieru. Udaje o gréfovi Karolovi,
Babetinom otcovi, sa v literature najéastejSie zamienajt s jeho bratom Jozefom (II.) a nespravne
sa mu pripisuju Jozefove funkcie. Tak napriklad slobodny Jozef (1729 — 1798) a nie Karol bol
turnianskym Zupanom a tieZ zastdval funkciu straZcu uhorskej koruny v Bratislave.%? Tajny radca
Karol (1739 — 1804) sa orientoval najprv na vojenskt kariéru,®® ktort v roku 1778 ukongil,
pravdepodobne z doévodu, aby sa mohol ozenit’ a zaistit’ tak pokracovanie rodu, ktorého korene
siahaji az do 14. storoc¢ia. V prvej polovici 18. storo¢ia mal tento vtedy uz aristokraticky rod
liniu chorvatsku a liniu uhorskd, ktord sa od generacie Babetinho starého otca eSte d’alej
rozdelila. Prva vetvu tvoril jej stary otec Jozef (I.), ktory ku svojim menSim panstvam ziskal
zenbou panstvo Topol'¢ianky so zamkom a jeho Zena prikupila palac v Bratislave na Panskej ulici.
Druht vetvu predstavoval brat Babetinho starého otca Gabriel, ktorého rodina zila na tzemi
dnesného Mad’arska. Babetin otec, grof Karol, vyuzival s manzelkou a detmi zdedeny paldc na
Panskej ulici & 27, ktory po zrucani mestskych hradieb zvicsili.®* Jeho dalsi bratia Zili mimo
Bratislavy.%® Po smrti najstarsieho brata Karol prevzal funkciu turnianskeho Zupana.

Barbara, ktorti prezyvali Babeta, bola pokrstena 8. oktobra 1779 v Bratislave (PreSporku) ako
prvorodena dcéra grofa Karola,®® v nasledujucom roku prisiel na svet Frantidek,®” po tiom dve

dievcata a napokon Jan Nepomuk (1786 — 1856). Babeta s bratmi mala za sikromného ucitel’'a hudby

62 Jozef (I1.) Keglevi¢ mal takzvané lepsie postavenie: bol jednym z 36 komornikov (Kammerherr), ktorych si osobne
vybral cisar Jozef II. a ktori zastavali skutoénu sluzbu pri dvore. PICKL VON WITKENBERG 1908, 167 — 169. Grof
Jozef sa pohyboval v najvysSich viedenskych kruhoch, ako prezradzaju denniky grofa Zinzendorfa, v ktorych sa
objavuje jeho meno priebezne uz od roku 1761 (pozri BREUNLICH — MADER 1997; KLINGENSTEIN — FABER —
TRAMPUS 2009). Jozef Keglevi¢ sa tieZz z(castiioval na Mozartovych abonentnych koncertoch v roku 1784.
DEUTSCH 1941, 229. Taktiez bol jednym z cisadrovych hosti na slavnostnom uvedeni dvoch Salieriho scénickych
diel v oranzérii Schonbrunnu vo februari 1786. Protocollum aulicum in Cerimonialibus de anno 1786), 7. Februar
1786. Vieden, Osterreichisches Staatsarchiv, Abt. Haus- Hof- und Staatsarchiv), dostupné na
<phaidra.univie.ac.at/view/0:33> [cit. 20.8.2019].

83 Podrobnosti pozri SCHIRLBAUER 2019a, 27.

8 HUPKO — OBUCHOVA 2012, 93 — 94. Otazka vlastnictva palaca na konci 18. storo¢ia viak eite nie je Uplne
objasnena.

8 Najstarsi brat Jozef (1729 — 1798) bol slobodny. Ked uhorskii korunu z Bratislavy previezli do Viedne, jeho
povinnost’ byt v Bratislave sa skoncila a reprezentativne byvanie tam nepotreboval. Ostatni bratia chronologicky: Jan
Nepomuk (1730 — 1777) bol v armade, Zigmund (1732 — 1805) bol titularnym biskupom, il a pdsobil zvi¢sa v Trnave,
Joachim (1737 — ?), Karol (1738), Xaver (1741 — 1775) a Stefan (1743 — 1793) sa dali na vojenska drahu. Do avahy
som nebrala diev¢ata, narodené v rokoch 1736 a 1746. Traja bratia — Jozef, Karol a Jan — sa stali cisarskymi komornikmi,
a to si vyzadovalo plnenie reprezenta¢nych povinnosti aj vo Viedni. WITKENBERG 1908.

6 Statny archiv Bratislava, fara Kostola sv. Martina, Matrika narodenych 20, pag. 2: 8. Oktober 1779: Barbara
Anna Aloysia. [Eltern]: HI[ustrissijmus D[omilnus Comes Carolus Keglevics de Buzin Camerarius Aulicus et
Hl[ustrissilma DfomiJna Catharina nata Zichy. [Paten]: Excell[tissijmus D[omi]nus Philippes e Com[es]. A Battyan.
Generalmajor et Ex. D[o]nna Comitissa ejus dem nata D[omina] Prény. NB. vocatur Barbara. Ex Civi[tatae].

87 Spravny datum narodenia je 24. novembra 1780: Franciscus Seraphinus Carolus Aloysius. [Vater, Mutter:]
I11[ustrissim]us Dominus Comes Carolus Keglevich de Buzin Camerarius Regius et Catharina nata Comitissa Zichy.
Statny archiv Bratislava, fara Kostola sv. Martina, Matrika narodenych 20, pag. 185.
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Josepha Schodla (1765 alebo 1767 — 1837, obr. 3), minimélne v rokoch 1790 az 1796.%8 Najlepsou
vizitkou jeho pedagogickych schopnosti je Beethovenov pochvalny usudok o jej klavirnej hre. Bol
ziakom Franza Paula Riglera,%® neskér sa profiloval ako zakladajuci ¢len bratislavského Spolku

slobodnych umelcov a ugitel'ov jazyka ako aj Cirkevného hudobného spolku.”
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Obr. 3 Podobizen Josepha Schodla, ucitel'a hudby grofky Barbary Keglevicovej
na litografii Friedricha Miletza.™

Mimochodom, v roku Beethovenovej navstevy vysla tlacou 6da vo francuzskom jazyku
A Mademoiselle Babette Comtesse de Keglevits od Juraja Alojza Belnaya.”? Belnay nebol Ziaden

neznamy Clovek, vtedy vyuCoval dejiny prava na Kralovskej akadémii, neskor sa profiloval ako

88 SZORADOVA 2016, 193, ako aj zapisy narodenia Schodlovych deti v matrikach fary Sv.Martin, Bratislava
(Claviermeister bei der Grdifin Keglevich, gtétny archiv Bratislava, fara Kostola sv. Martina, Matrika narodenych 22,
8. novembra 1791, pag. 35; illustrissimus Dominus Comes Joannes Nepomucenus Keglevics cum sorore sua
ill[ustrissi]ma Domicell[a]. Comitissa Barbara, Statny archiv Bratislava, fara Kostola sv. Martina, Matrika narodenych
24, 14. maja 1796, pag. 259). Autorke Eve Szoradovej patri vd’aka za upozornenie na tto skutocnost’.

89 \/ rokoch 1784 az 1788 dosiahol tispechy ako Riglerov ziak v klavirnej hre a hre generélneho basu. SZORADOVA
2016, 193.

" BALLOVA 1973, 321 — 323.

" Slovenské narodné galéria, sign. G 9185, reprodukcia dostupna na
<https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.G_9185> [cit. 20.10.2020].

2 Annalen 1810, 117 — 1109.
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.8 Tazko je odhadnut, aka bola vtedy reakcia na tychto 24 oslavnych

majitel’ tlaciarne a literat
verSov adresovanych 17-ro¢nej kontese.

Karol aj Jozef Keglevicovci zili striedavo vo Viedni a v Bratislave, pripadne aj v Pesti ¢i
Budine, ostatne ako vécsina uhorskych aristokratickych rodin, priCom grof Karol travieval leto
s rodinou v Topol'¢iankach. Zatial' co v Bratislave rodina vlastnila palac, vo Viedni obyvala byt
primerany Karolovmu spolo¢enskému postaveniu v dodnes zachovanom barokovom dome na
Anenskej ulici.”* Na tejto adrese ddval Babete hodiny Beethoven, ktory vtedy il iba par krokov
d’alej. V rodine sa tradovalo, ze skladatel’ k nej chodieval cez ulicu celkom neformalne ,,v Zupane,
papuciach a noé¢nej ¢iapke*.”™ Dozaista to neboli hodiny v beznom zmysle slova a vyucovanie tiez
nemalo systematicky charakter. Skor by sme si mali predstavit’ nepravidelné a neformalne ,,stretnutia“
pri klaviri, za ktoré ani Beethovena nehonorovali beznym spoésobom. Sondtu Es Dur, ktort
jej venoval, zacal komponovat’ este v roku 1796, pokracoval v nasledujicom roku a v oktdbri
1797 vyslo dielo tlacou vo vydavatel'stve Artaria. Skladatel'ova poznadmka, ktort napisal na jednom
harku (dnes je to list z takzvaného Kafkovho skicdra), sa dnes uz vSeobecne chape v zmysle:
geschrieben und gewidmet das Con|[zert] B.[abette] C.[eglevics] als Andenken seines Aufenthaltes in
P.[ressburg]’® a ze teda Beethoven mal na mysli Klavirny koncert C Dur. O mieste ,,Pressburg® sa
uz nepochybuje.”’

Babeta sa este ako neplnoletd roku 1801 vydala vo Viedni’® za rigske knieza Inocenca
Odescalchiho,” prislusnika jednej z najvyznamnejsich talianskych aristokratickych rodin. Mlady

par sa natrvalo usadil vo Viedni. V priebehu nasledujucich desiatich rokov prisli na svet tieto deti:

Carolus Benedictus Josephus Ignatius (1801 — 1802),2° Innozenz (1803 — 1803),2* Carolina Maria

3 Juraj Alojz Belnay (1765 — 1809), profesor vieobecnych a uhorskych dejin na Kralovskej akadémii v Bratislave, bol
znamy spociatku ako autor kritického spisu, v ktorom v sulade s poziadavkami cisara Leopolda II. bojoval za to, aby
boli v uradoch zamestnani aj nesl'achtici, a teda vystupoval proti konzervativnemu postoju uhorskych stavov. Od roku
1802 vlastnil tlagiareni a knihkupectvo v susedstve Keglevi¢ovcov, neskor vydaval latinské noviny. GRAFFER —
CZIKANN 1835, 254; WURZBACH 1856, 248; ORTVAY 2006, 32.

"% Terajsie Cislo domu 10 na Annagasse, Ustiacej do Kirntnerstrasse. Identifikaciu kegleviGovského bytu pozri
SCHIRLBAUER 2019a, 31.

> Pozri autorkinu identifikdciu tohto Beethovenovho bydliska, SCHIRLBAUER 2019a, 31. Text v originali: Er
[Beethoven] hatte die Marotte — eine von den vielen — daf3 er, da er vis-a-vis von ihr wohnte, in Schlafrock, Pantoffeln
und Zipfelmiitze zu ihr ging und ihr Lectionen gab. Tieto slova citoval Nottebohm z listu nemenovaného synovca Babety
Keglevicovej. NOTTEBOHM 1887, 512 (pozn.). Nemenovanym synovcom bol pravdepodobne hudobne vzdelany mecén
Karol FrantiSek Keglevi¢ (1806 — 1882), syn jej brata Antona Frantiska.

6 NOTTEBOHM 1887, 511 — 512. V preklade: , Kon[cert] skomponovany a venovany Babete Keglevi¢ovej ako
spomienka na pobyt v P[reSporku].“ Faksimile pozri KERMAN 1970, fol. 59r.

"'V jednom sa nazory rozchadzali: zatial, ¢o Nottebohm rozumel pod netplnym slovom Con. ,,Concert®, Hugo
Riemann ho vysvetl'oval ako Comtesse. Pozri THAYER 11, 1922, 52 (pozn. 2).

8 Svadba sa konala 10. februara 1801 vo SvitoStefanskej katedrale, pozri SCHIRLBAUER 20193, 33 — 34.
" Inocenc Erba-Odescalchi (1778 — 1833).
80 Narodeny 25. novembra 1801 vo Viedni. Podrobné udaje ku vietkym narodeniam: SCHIRLBAUER 2019a, 34 — 35.

81 Miesto a presny ddtum narodenia a Gmrtia si nezname.
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Leopoldina (1804 — 1814),%? Livius Ladislaus Joannes Ignatius (1805 — 1885),23Augustus Antonius
Johannes Aloisius (1808 — 1848),34 Caecilia Adele Catharina Aloisia (1809 — 1847),%° Marie Anna
Christina Paulina (1810 — 1866),% Victoria Adelhaides Maria Ludovica Antonia (1811 — 1889).8"
Tychto desat’ rokov Babetu tragicky poznacilo: dve z 6smich deti skoro po narodeni zomreli,
pochovala oboch rodi¢ov,® nato nasledovala nevylie¢itelna choroba a tragickd smrt jedného
z bratov,% ¢o prezivala takmer z bezprostrednej blizkosti, ako aj imrtie svokra. Vsetky tieto udalosti
vyCerpali jej organizmus a dozaista viedli aj k tomu, ze ako 33-ro¢na podlahla vtedy zakernej
tuberkuldze. Zomrela vo Viedni 18. aprila 1813, miestom posledného odpocinku sa stala keglevi-
covska krypta v kostole v ich rodovych Topol'¢iankach. Poslednym svedectvom jej mimoriadnych
klaviristickych schopnosti je veta ,,U knaznej Odescalchiovej, rodenej grofky Keglevicovej, sa
snubi najvacsia zruénost’ s dokonalou interpretaciou®, ktoru zverejnil popredny kulturny asopis,
sumarizujici vtedajsich neprofesionalnych klaviristov vo Viedni.®® Okrem toho je to Sondta pre
klavir a husle od Jana Cudovita Csakyho, ktora vysla tla¢ou s venovanim kiiaznej roku 1812.%
Ovdovely Odescalchi (1788 — 1833), ktory uz vtedy patril aj k uhorskym magnatom, zachoval
vernost’ Bratislave aj po manZelkinej smrti.®? Zdrziaval sa tu ¢astejSie najmi v dvadsiatych rokoch

19. storocia, este pred sobasom s grofkou Henrietou Zichy-Ferraris.®® Bol nielen viceprezidentom

82 Naroden4 31. janudra 1804 vo Viedni. D4tum a miesto imrtia s nezname.

8 Narodeny 21. septembra 1805. Livius ri§ske knieza Odescalchi, vojvoda zo Syrmie a Bracciana, prevzal rodinné
majetky v Taliansku, kde aj zil. K jeho potomkom — a teda aj priamym potomkom Babety Keglevicovej — patri dnes
Riman Carlo principe Odescalchi (narodeny roku 1954).

84 Narodeny 2. januara 1808, zostal Zit' na majetkoch v Sol¢anoch. Jeho potomkovia Zili na Slovensku az do roku 1945.

8 Naroden4 10. jula 1809 v Topol'diankach. Bola vydata za bratranca Karola Keglevi¢a, jediného syna Babetinho
starSieho brata FrantiSka. Pozri aj pozn. 97.

8 Narodena 25. jula 1810.

87 Naroden4 2. novembra 1811.

8 Qtec, grof Karol Keglevi¢, zomrel roku 1804, matka v roku 1809. Pozri SCHIRLBAUER 20194, 35.
8 Franz Anton zomrel vo Viedni roku 1811 ako 31-ro¢ny. Blizsie pozri SCHIRLBAUER 2019b.

9 Fiirstinn Odescalchi geb. Grdfin v. Keglevits, vereinigt die grifte Fertigkeit mit einer vollendeten Ausfiihrung. Pozri
Vaterlindische Bldtter [1]/7 (31.5.1808), 52.

%1 Sonate pour le Piano-Forte et Violon composée et dediée a Son Altesse Madame la Princesse D’Odescalchi née
Comtesse de Keglevich par Son trés humble et trés obeissant Serviteur Jean Louis Comte de Csdky. Wien: Magasin de
I‘Imprimerie chimique I. R. [1812].

92 Po smrti manzelky mu pripadla &ast jej majetkov (Soléany, Skycov a iné). Sol¢any, uz v roku 1786 s panskym sidlom
(pozri KORABINSKY 1786, 718), presli po smrti Babety na jej manzela, po jeho smrti na ich syna Augusta
Odescalchiho a jeho potomkov. Rodina Odescalchiovcov prestavala povodni budovu na kastiel' (dnes znieny)
v rokoch 1818 az 1820. Inventar rodového archivu Odescalchi — pozri blizsie material Statneho archivu v Rime:
Inventario 413, Archivio Odescalchi di Bracciano. Roma: Archivio di Stato di Roma 2016, panstvo Sol¢any na strane
206  (Szolesan.  Lavori al Castello e giardino. Piante e  prospetti), dostupné na
<http://www.cflr.beniculturali.it/Inventari/pdf/413.pdf> [cit. 20.10.2020]; LUKAC 2017, 2.

% Svadba sa konala 13. marca 1831 na Odescalchiho panstve Sol¢any. BENOVA 2016, 23.
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Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni® ale aj protektorom bratislavského Cirkevného hudobného
spolku® a zagastioval sa na hudobnom Zivote mesta.

Z keglevicovskej rodiny il v Bratislave Babetin synovec grof Karol,®® ktory pdsobil ako
mecén, spoluzakladal bratislavsky Cirkevny hudobny spolok a aktivne sa podiel’al na abonentnych
akadémiach spolku ako dirigent a klavirny korepetitor. Okrem toho bol aj jeho viceprotektorom

a detnym dirigentom a tiez komponoval.%’

V Bratislave posobila ako sopranistka aj vzdialena
pribuzn4, markiza Eleonéra Erba-Odescalchiové, rodena Khevenhiillerova.%®® Pozornost’ si vSak za-
sluhuje dosial’ opominana skutoc¢nost’, Ze keglevicovska rodina vSeobecne inklinovala k hudbe
a hudobnému divadlu. Okrem spomenutych o0sob to boli aj obaja Babetini bratia,®® synovec Stefan
Keglevic!® a este v 18. storodi stryko Jozef Keglevi€, ktory bol priamo spojeny s historiou
dvorskych divadiel vo Viedni, %! ako aj brat jej starého otca, ktory dal dokonca vo svojom kastieli
postavit’ rokokové divadlo.'%?

Na zéver uved'me par slov o nasom ,,informatorovi* Ribinim. Po niekol’koro¢nych pracov-
nych tvédzkoch v cudzine sa usadil natrvalo do Viedni a stal sa sekretarom cisarsko-kralovskej
Komisie pre vystavbu vodnych kanalov, kde mohol naplno preukédzat aj svoju prirodovedecku
kompetenciu. Jeho pévodne blizke vztahy s Beethovenom pravdepodobne ¢asom ochladli — sudiac

podrla toho, Ze v beethovenovskej literattire ndjdeme o fiom v podstate iba dve zmienky!®®

a parkrat
ho spominajt v rozsiahlej, zatial’ malo publikovanej koreSpondencii brunsvikovskej rodiny. Zomrel

16. januara 1820 vo Viedni, sedem rokov pred Beethovenom, trinast’ pred Zmeskalom.

% Bolo to v obdobi rokov 1818 — 1821. V tejto funkcii Odescalchi vyjednaval s Beethovenom ohl'adne kompozicie
oratoria Der Sieg des Kreuzes. LADENBURGER 2002, 266.

% BALLOVA 1972, 34, 46.

% Karol Keglevi¢ bol Babetingym synovcom a sucasne zatom, ked’Ze sa oZenil s jej dcérou Ceciliou. Spravny datum jeho
narodenia je 3. februar 1806. Statny archiv Bratislava, fara Kostola sv. Martina, Matrika narodenych 26, pag. 154.

97 Karol Keglevi¢ komponoval mensie klavirne skladby, napriklad 3 Quadrilles, Walzer mit Trio und Coda, Grand
Marsch in C, 6 Walzer mit Coda, Cing Quadrilles francaises sur des motifs favorits. Vsetky vysli u Diabelliho vo
Viedni.

% Verzeichnis 1865; Der Wanderer 24/46 (23.2.1837), 128; Der Wanderer 24/84 (8.4.1837), 336; Adler 6/210
(7.9.1843).

9 O Frantigkovi Keglevicovi je zname, Ze mal blizky vztah k opernému divadlu vo Viedni, podobne ako aj najmladsi
Jan Nepomuk (1786 — 1856). Blizsie SCHIRLBAUER 2019b.

100 Synovec Stefan Keglevi¢ bol koncom 19. storoéia intendantom budapestianskeho Mad’arského narodného divadla
a opery. OBL 1965, 281; PROKOPOVY CH 2014 (kap. 3).

101V rokoch 1772 — 1776 riadil Jozef Keglevi¢ (vo funkcii kuratora) v mene najomcu grofa Johana Koharyho obe scény
Dvorského divadla. Blizsie pozri ZECHMEISTER 1971, 71 — 73.

102 Gabriel Keglevi¢ (1710 — 1769) zo spominanej druhej uhorskej vetvy dal vybudovat v Sest'desiatych rokoch 18. sto-
ro¢ia na svojom vidieckom sidle v Pétervasare (v dne$nom severnom Mad’arsku) pozoruhodné zamocké divadlo s ilu-
zionistickymi rokokovymi freskami a vydrziaval divadelny sibor. STAUD 1977, 289 — 290; VARGYAS 2015, 115 - 137.

103 Beethovenove listy Zmeskalovi z 24. oktobra 1815 (BGA 843) a 14. septembra 1817 (BGA 1171).
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PREMENY HUDOBNEHO DIVADLA NA POZADI HISTORIE
MESTSKEHO DIVADLAV PRESPORKU V 19. STOROCI

Jana Laslavikova
Historicky ustav Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Divadelné stavby poznacené ulohou a vyznamom divadla v danej dobe patria neodmyslitel'ne
K historii eurdpskej kultury. Ich rozmach od druhej polovice 18. storocia vytvoril podmienky pre
kontinualne pestovanie divadelného umenia a prispel k budovaniu tradicie. Specifickym typom boli
mestské divadld, ktoré v priestore strednej a juhovychodnej Eurdopy vykazuju spolocné znaky.
V pestovani hudobného divadla preberali vzory zo $l'achtického divadla, modifikovali jeho obsah
a pomocou spolo¢nych kodov vytvérali jeho vlastni podobu.! Pri skiimani hracich planov mestskych
divadiel je zrejmé ich prepojenie a vzajomné pdsobenie. Dovodom bol podobny systém divadelne;j
prevadzky, ktory sa uplatiioval s malymi odchylkami vo vsSetkych mestach, ktoré disponovali
vlastnym divadlom.

K rozsireniu nemeckojazy¢ného repertoarového divadla prispeli aj divadelné budovy od archi-
tektov Ferdinanda Fellnera mladsieho a Hermanna Helmera, ktoré vytvorili na prelome 19. a 20. sto-
roCia ,,topograficka siet’ strednej Eurdpy*. Stavby vykazovali spolo¢né znaky, ku ktorym patrilo
ukotvenie v kultarnej histérii miest a zaroven zadefinovanie novych obsahov Sirokej vrstvy
mestianstva.? K divadelnym stavbam z kanceldrie Fellner & Helmer patri aj sucasna historicka
budova Slovenského narodného divadla nachadzajuca sa na Hviezdoslavovom namesti. Bola
postavena v roku 1886 ako Mestské divadlo (Stadttheater, Virosi Szinhdz). Hlavnymi iniciatormi
boli obyvatelia PreSporka, ktori novy stanok Talie vnimali ako stelesnenie kulturnej tradicie
niekdajsieho slavneho korunovaéného mesta. Co boli hlavné determinanty divadelnej prevadzky
Vv Pre$porku pocas 19. storocia, ako vplyvali na vyvoj umeleckého Zivota ¢lenovia mestskych elit
a ktoré Specifikd vykazovalo uvadzanie eurdpskeho hudobnodramatického repertoaru na scéne

Mestského divadla, — to st hlavné okruhy, ktorymi za zaobera predkladana Studia.

Divadelna topografia PreSporka v danom obdobi

V historii PreSporka zohrali centralnu tlohu dve divadelné budovy nesuce nazov Mestské divadlo:
prva z roku 1776 a druha z roku 1886. Ich vznik a vyvoj bol podmieneny spolo¢ensko-kultirnou
situaciou, ktord sa v prvom pripade niesla este v duchu osvietenskej $l'achty a v druhom pripade bola
formovana idedlmi vzdelaného mestianstva. Postavenie prvého kamenného Mestského divadla v roku

1776 mozno vnimat ako vyvrcholenie procesu institucionalizacie divadelné¢ho Zivota v meste.

1ZVARA 2015, 220 - 221.
2 FELLNER 1909, 5.
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Zasluzil sa on grof Juraj Csaky de Kordsszegh 1V., ktory z velkej Casti financoval stavbu novej
divadelnej budovy na mestskom pozemku. O tejto stavbe sa rozhodlo v case, ked” Maria Terézia
nariadila zracanie vnutornych hradieb a zasypanie mestskej priekopy. Stcasne poverila vediuceho
viedenského dvorného stavebného tradu architekta Franza Antona Hillebrandta pripravou prvého
regulacného planu mesta. Plan stivisel s rozsirovanim mesta, ciel'om bolo zjednotenie vnutornej Casti
mesta s predmestiami a vytyCenie novych ulic, ¢im vznikol priestor pre stavbu reprezentativnych
budov.® Divadlo sa nachiddzalo priblizne na mieste terajSej historickej budovy Slovenského
narodného divadla (d’alej len SND) a jeho otvorenie sa uskuto¢nilo 9. novembra 1776. Na programe
slavnostného vecera bola hra Die Medizier Johanna Christiana Brandesa. Okrem divadelnej saly
prisl'abil grof Cséky pristavit’ k divadlu salu reduty, ktora by sa vyuzivala na koncertné a tane¢né
ucely. Reduta bola dokoncena v roku 1793. Presporok bol hrdy, ze ma svoje vlastné kamenné divadlo,
na ktorom si okrem pohodlia cenil jeho bezpe¢nost’.*

Z pohladu organizicie prevadzky iSlo o prepojenie Slachtickej a mestskej kultiry, ked’ze grof
Csaky si za postavenie budovy vyziadal dozivotné pouzivanie 16ze zdarma a pravo prenajimat’
divadlo prvych dvadsat’ rokov ndjomcom (rozumej divadelnym riaditelom) a ich spolo¢nostiam.
Potom mala budova prejst pod spravu mesta, napokon sa tak stalo az v roku 1801. Bezplatné
doZivotné pouZivanie 16Ze si vymohli aj d’alsi §l'achtici, ktori prispeli na stavbu divadla. Patrili k nim
grof Anton Grassalkovich, grof Jan Illéshazy, grof Imrich Csaky, groéf Cudovit Csaky, baron FrantiSek
Balassa, grof KriStof Erdddy, grof Jan Nepomuk Erdédy, groftka Klara Castiglione, grof Leopold
Palfty, grof FrantiSek Zichy, grof Juraj Apponyi, grof Karol Andrassy, grof FrantiSek Esterhazy, grof
Mikula§ Forgach, grof Jan Herberstein.® Ked’Ze toto pravo bolo dedi¢né, divadlo byvalo zadlZené.
Hlavny prijem plynul zo vstupného (po postaveni Reduty mal nijomca divadla ndrok na prijem
z prendjmu saly, ako aj z mestského kasina), ale ked’ze Sl'achtici ho neplatili, bolo pre riaditelov tazké
udrzat’ divadelnt prevadzku. Okrem vypldcania honordrov museli platit za prendjom budovy.
Vicsina riaditelov preto U¢inkovala striedavo v Mestskom divadle a v niektorej zo s$lachtickych
rezidencii v meste alebo jeho okoli, ¢im dochadzalo k prelinaniu a vzajomnému ovplyviiovaniu
divadiel. K najvyznamnej$im Slachtickym rodom vlastniacim palace v PreSporku v danom obdobi
a podporujicim hudobnu a divadelnt kultiru patrili Batthydnyovci, Erdédyovci, Esterhdzyovci,
Grassalkovichovci a Palffyovci. Co sa tyka predstaveni v Mestskom divadle, uvadzal sa tu viac-
druhovy a viacZanrovy repertodr, ovplyvneny finanénymi moZnostami prichadzajacich riaditelov

a umeleckym potencialom ich spolo¢nosti.

3 MORAVCIKOVA — SZALAY — HABERLANDOVA — KRISTEKOVA — BOCKOVA 2019, 262.
* Theatral-Neuigkeiten. Prefburger Zeitung 12/91 (13.11.1776), 6 — 7.

5 Archiv mesta Bratislavy (d’alej len AMB), Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Géty, $k. ¢. 2823, inv. &. 15734, spis
0 dedi¢nych 16zach v divadle, s. 4 — 6; Aufruf. Preflburger Zeitung 121/234 ( 24.8.1884), 2.
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Csakyovské divadlo existovalo do roku 1884, ked’ bolo zburané a na jeho mieste sa zacala
stavba nového Mestského divadla podl’a planov vyssie spomenutych architektov Ferdinanda Fellnera
mlad$icho a Hermanna Helmera. Pozvanie viedenskych architektov mozno interpretovat’ ako vyraz
uzkeho prepojenia Presporka s umeleckym prostredim Viedne a zaroven ako snahu zaclenit’ ,,mesto
na zapadnej hranici Uhorska* do §irsieho kultirneho priestoru monarchie.® Architekti naprojektovali
nové divadlo podl'a najmodernejSich bezpecnostnych poziadaviek v historickom neorenesanc¢nom style
s vnutornou neobarokovou vyzdobou a kapacitou okolo 1 170 0s6b. Umiestnenie nového divadla do
priblizne toho istého priestoru, kde predtym stalo staré divadlo, poukazovalo na kontinuitu v diva-
delnej tradicii. Zaroven bolo divadlo situované bokom od historického jadra mesta, ¢im sa vytvoril
novy centralny kultirny uzol. Na rozhodnutie o novostavbe mala vplyv aj skuto¢nost’, ze prave
v tomto obdobi prebehla prva etapa systematickej regulacie Dunaja podl'a navrhov Eneua Graziosa
Lanfranconiho, umoziiujica formovanie verejnych priestorov a vystavbu reprezentativnych budov
nielen priamo na nédbrezi, ale i v $irSom okoli, kde bolo aj divadlo.” Jedinym nedostatkom novej
budovy bola absencia saly reduty, ktorej stavbu mesto najprv odsthlasilo, ale po predlozeni
celkového rozpodtu bola z projektu vynechan.® V porovnani s predchadzajiucou divadelnou budovou
sa za prenajom nového divadla neplatilo, riaditel’ v§ak nemal k dispozicii prijem z prenajmu reduty,
ani z prendjmu kasina. Nova budova disponovala len kaviariiou. Riaditel’ mal narok na Cast’ zisku aj
zo stikromnych zabavnych podnikov v meste ako boli Orfeum, tingl-tangl alebo cirkus.

Do divadelnej topografie Presporka v 19. storo¢i neodmysliteI'ne patrilo letné divadlo Aréna na
pravej strane Dunaja (dne$na mestska Cast’ Bratislava-Petrzalka). Arénu dal v roku 1828 postavit’
divadelny riaditel’ Johann August Stoger (vlastnym menom Johann August Althaller), zndmy stavba-
mi (pripadne rekonStrukciami) divadelnych budov v mestach, kde pdsobil. I§lo o divadlo talianskeho
typu (amfiteater) s prirodnou scenériou. V méji roku 1843 bola Aréna po potrebnej rekonstrukcii
znovu otvorena. Striedavo ju vlastnilo mesto alebo ini majitelia, ktori ju prenajimali predovSetkym
nemecko-jazy¢énym riaditel'om. Repertoar v prvych rokoch tvorila kvalitnejsia (drahsia) produkcia za
ucasti hosti z Viedne alebo inych vyznamnych miest. Z divadelnych cedal’ vyplyva prepojenie
prevadzky v Aréne s prevadzkou v Mestskom divadle pod hlavickou rovnakého riaditel'a.® S postu-
pujucim opotrebovavanim nekrytého priestoru sa repertodr menil na finan¢ne nendro¢né zabavné
predstavenia, ako boli kuzelné frasky (Zauberposse), rozpravky so spevom, frasky so spevom

atancom, lokalne frasky (Lokalposse). Obl'ibenymi autormi boli Johann Nestroy a Friedrich

& TANCER 2012, 39.
"MORAVCIKOVA — SZALAY —, HABERLANDOVA — KRISTEKOVA — BOCKOVA 2019, 141.

8 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Divadlo, spisy, $k. &. 2940, inv. &. 15879, Zur Geschichte des Presshurger
Theater-Baues 1879-1887, zusammengestellt von Oberingenieur Anton Sendlein, s. 38.

® AMB, Zbierka divadelnych plagatov.
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Raimund. Po postaveni nového Mestského divadla sa viedli diskusie o povinnom prevzati Arény zo
strany riaditel’a zastreSujuceho predstavenia v divadle. To sa nakoniec nestalo, pretoze si mesto
uvedomovalo slaby prijem z predstaveni v Aréne. Situacia sa nakoniec vyriesila v roku 1899, ked’
mesto rozhodlo o postaveni novej krytej Arény na mieste starej. Po rekonstrukcii v roku 1906 sa nova
Aréna stala vyhl'addvanym miestom divadelnych suborov z Viedne a okolia.

V Presporku sa este v priestoroch palffyovskej zdhrady nachadzala Palffyho sala, pochadzajica
zo zaCiatku 18. storoia a vyuzivand na divadelné ucely. Povodne bola stcastou rozsiahlej
palffyovskej kurie na upiti Hradu. V jini roku 1841 pribudlo do divadelnej topografie mesta nové
letné (nekryté) divadlo, nachddzajice sa v priestore palffyovskej zdhrady, ktorého vznik reflektoval
viedensky casopis Der Humorist. Predstavenia sa konali pod vedenim Johanna Kramera, ktory
v tom &ase posobil v Mestskom divadle.!® Z roku 1843 sa v Archive mesta Bratislavy zachovali
viaceré divadelné cedule, ktoré potvrdzuju tato spravu, priCom opisuju, Ze V priestoroch Palffyho
zéhrady sa nachadzalo letné divadlo, ako aj novootvorend divadelna sila.*! Ilo podla vietkého o uz
spominanu Palffyho salu, ktora tesarsky majster a vtedajsi inSpektor divadla Ignatz Ohler (Oeller,
Ohler) upravil na divadelnt salu, spristupnenti verejnosti v juni 1843, teda v Case, ked sa v meste
konali zasadania snemu.'? Pravdepodobne mal tento novy priestor oslovit’ publikum hovoriace po
madarsky, ked’Ze ndzvy uvadzanych diel boli na ceduliach napisané po nemecky aj po mad’arsky, co
v porovnani s cedulami v mestskom divadle a v Aréne bolo novinkou. Predstavenia sa konali
Vv nemcine, a to pocas letnych mesiacov, v zavislosti od pocasia sa hralo vonku alebo vnutri.
Divadelnti prevadzku v Pallfyho sdle aj zdhrade mal na starosti jeden riaditel, ¢o zodpovedalo
prepojeniu Mestského divadla s letnou Arénou v Petrzalke. O Palffyho sale je d’alej zname, Ze v rokoch
1884 — 1886, teda pocas stavby nového Mestského divadla tu mesto zriadilo takzvané Interimstheater
(do&asné divadlo). Upravu priestoru navrhol hlavny inZinier mesta Anton Sendlein, jeden z hlav-
nych aktérov stavby nového Mestského divadla. Dvojroénym ndjomcom bol riaditel’ Karl Ludwig
Zwerenz, ktory uvadzal viacdruhovy a viaczanrovy repertoar.

V Styridsiatych rokoch 19. storocia vznikol v PreSporku este d’alsi divadelny priestor. Bola nim
,madarska“ Aréna, ktord v rokoch 1843 — 1844 stila na palffyovskych pozemkoch v Petrzalke,
v blizkosti ,,nemeckej* Arény. Otvorend bola v méji 1843, mad’arské predstavenia pocas letnych

mesiacov viedol riaditel’ Fekete.'®* Ako poznamenali viedenské noviny Allgemeine Theaterzeitung,

10 Album, PreBburg. Der Humorist 5/126 (25.6.1841), 520 (4).

11 AMB, Zbierka divadelnych plagdtov, k. ¢. 2, kat. &. 83 — 86.

12 Feuilleton, Sommertheater im hochfiirstlich Palffyschen Garten. Pannonia 7/69 (22.6.1843), 2.
13 Feuilleton, Ungarisches Arena. Pannonia 7/67 (13.6.1843), 2.

163



Vv tom Case (teda v Case konania krajinského snemu) mohol PreSporok konkurovat Viedni, ked’ze

disponoval piatimi roznymi divadelnymi priestormi stiéasne.*

Charakteristické znaky divadelnej prevadzky v PreSporku

Pri porovnavani fungovania starého a nového Mestského divadla vystupuje do popredia niekolko
typickych prvkov, ktoré spoluvytvarali divadelni prevadzku v obidvoch budovach. Medzi nimi
mozno uviest’ zivé kontakty medzi umeleckym zivotom v meste a umenim pestovanym v §lachtickych
rezidenciach. Dokazom toho je posobenie Carla Maurera (1761/1762 — 1844), divadelného maliara na
dvore Mikulésa II. Esterhazyho v Eisenstadte, ktory od roku 1810, pripadne 1812 pdsobil v Pres-
porku. To, Ze neSlo o ojedinelu zdlezitost, dokazuje skutocnost, ze v 70. rokoch 18. storocia
ucinkovali v divadle v PreSporku a Esterhazyho rezidencii v Esterhaze spolo¢nosti dvoch vyznam-
nych divadelnych riaditel'ov Karla Wahra a Christopha Ludwiga Seippa. Wahr a Seipp ucinkovali
aj v Hainburgu v rezidencii Filipa Bathyanya.'®

Na sklonku 18. storo¢ia zaznamenalo preSporské Mestské divadlo vyznamné impulzy vd’aka
posobeniu opernej spolo¢nosti grofa Jana Nepomuka Erdédyho v rokoch 1783 — 1789. Clenovia
spolo¢nosti hostovali v Mestskom divadle na prelome rokov 1786 a 1787, v lete v roku 1787 a opat’
v roku 1788. Repertoar spievany v nemeckom jazyku tvorili diela ako Der Doktor und Apotheker,
Betrug durch Aberglauben Karla Dittersa von Dittersdorfa, Der Sieg der Bestandigkeit, Roland der
Pfalzgraf Josepha Haydna a Il re Teodore in Venezia Giovanniho Paisiella. Spolo¢nost’ viedol
Hubert Kumpf, tenorista a niekdajsi ¢len spolo¢nosti Emanuela Schikanedera. Pred prichodom do
Presporku vystupoval Kumpf v Schikanederovej spoloénosti v Kérntnertortheater vo Viedni'® (medzi
inym spolo¢nost’ nastudovala Mozartovu operu Unos zo Serailu'”), odkial' si priniesol bohaté
umelecké skusenosti pre erdédyovské divadlo. Existencia tejto spolo¢nosti nesporne prispela k udo-
macneniu opery v Presporku.

V druhej polovici 19. storocia sa posilnili kontakty prostrednictvom pravidelnych navstev
arcivojvodu Friedricha Raktsko-Tesinskeho a jeho manzelky Izabely v novom Mestskom divadle.
Divadelni umelci byvali zase pozyvani do ich rezidencie v Grassalkovichovom palaci, kde sa konali
hudobné a divadelné vystipenia za pritomnosti domacich a hosti. Lokdlne denniky vyzdvihovali
navstevu arcivojvodského péaru na predstaveniach v Mestskom divadle ako potvrdenie Urovne

vzdelanosti mestskych elit participujucich na divadelnom zivote. Treba poznamenat’, ze podl'a sprav

14 Correspondenz-Nachrichten, Nachrichten aus Provinzstidten. Allgemeine Theaterzeitung 26/139 (12.6.1843), 627 (3).
15 STAUD 1977, 93 a 99.
16 K najnovs§im vyskumom k dejindm Kérntnertortheater pozri SOMMER-MATHIS 2019.

17 Nazvy diel uvadzame po slovensky len v pripade, Ze boli v neskorsich rokoch uvedené po slovensky a ich nazov sa
zauzival v slovenéine. V ostatnom pripade uvadzame originalne nazvy diel.

164



v dennikoch sa arcivojvoda radsSej zucastnil veselohernych predstaveni, nez klasickych ¢inohernych
diel, ¢o svedci skor o zabavnej funkcii divadla. V priebehu celého 19. storocia sa v divadle konali
dobrocinné predstavenia pod zastitou Slachty, ktora na nich participovala aj aktivne. Slavnostnou
udalost'ou byvalo nastudovanie diel doméacich autorov, v mnohych pripadoch miestnych §lachticov.®

Ako ikonické by sa dalo oznacit vyzdvihovanie kultarnych kontaktov medzi Presporkom
a Viednou v odbornej aj popularno-naucne;j literatre. Pritomnost’ uhorského miestodrzitel'a Alberta
Sasko-Tesinskeho a jeho manzelky Marie Kristiny v meste v druhej polovici 18. storo€ia bola zaiste
dobrym dévodom pre CastejSie navstevy cisarovne] Marie Terézie, matky Marie Kristiny.
Utinkovanie cisarskej kapely na korunovéciach, ako aj pocas dolezitych politickych stretnuti
napomahalo kultirnemu transferu medzi mestami. Po postaveni prvého Mestského divadla sa
Presporok stal vyhladavanym cielom viedenskych divadelnych riaditel'ov, kedze nové divadlo
poskytovalo celoro¢né zazemie pre umelecké spolo¢nosti. Uz spominany Emanuel Schikaneder,
libretista Carovnej flauty, herec, spevik a divadelny riaditel viedenského Theater an der Wien,
stravil v Presporku roky 1782 — 1784 a vyznamne ovplyvnil tunajsi divadelny zivot. Z neskorsich
rokov mozno spomenut’ skladatel’a, dirigenta a prekladatela Juliusa Hoppa, ktorého presporské
angazovanie na poste kapelnika Mestského divadla v 50. rokoch 19. storo¢ia predchadzalo jeho
naslednému uspesnému posobeniu vo viedenskych divadlach (Theater an der Wien, Theater in der
Josefstadt). K d’al§im osobnostiam Uc¢inkujucim v PreSporku patri skladatel’ a dirigent Franz von
Suppé, ktory v rokoch 1841 — 1844 posobil ako kapelnik Mestského divadla pod hlavickou
spolo¢nosti riaditel’a Franza Pokorného.

Po rakusko-uhorskom vyrovnani v roku 1867 nadobudol vztah PreSporka k Viedni novy
spolocensko-politicky rozmer. Pod vplyvom mad’arizicie bolo pri otvoreni nového Mestského
divadla v roku 1886 rozhodnuté, ze sezona bude rozdelend na nemeck(i a mad’arska cast
S prislusnymi riaditelmi. Viedenl bola zo strany PreSporanov dlhodobo vnimand ako centrum
divadelného Zivota a pozyvanie hosti z tamojSich divadiel malo dolezity kultirno-spolocensky
rozmer. V dobe, ked promadarské kruhy s podporou uhorskej vlady presadzovali v divadle
mad’arské predstavenia, nemeckojazycna lokalna tla¢ opakovane vyzdvihovala hudobné a divadelné
tradicie Viedne a stavala ich do opozicie s umeleckym zivotom v Budapesti. Repertoar uvadzany vo
Viedni bol z pohl'adu presporskych kritikov zarukou kvality a jeho uvadzanie v PreSporku dodévalo
mestu punc noblesy. Hostovania Bernharda Baumeistera (vlastnym menom Bernhard Baumiiller),
Marie Pospischilovej, Friedricha Mitterwurzela, Ernsta Hartmanna, Adolfa von Sonnenthala
a d’alsich hereckych osobnosti viedenského Dvorského divadla (Hofburgtheater) patrili preto ku

kazdorocnym vysoko oceniovanym spolocenskym udalostiam.

1B ASLAVIKOVA — GOMEZ-PABLOS 2018, 343.
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Nemenej dolezitym prvkom v divadelnej historii PreSporka boli umelecké zaciatky mladych
umelcov, ktori sa neskdr uplatnili vo Viedni alebo Vv inych vyznamnych divadlach. Patril k nim Max
Reinhardt, herec, rezisér a divadelny podnikatel’ svetového formatu, ktory vystupoval v Aréne pocas
leta v roku 1893.° Reinhardt prisiel do Presporku z viedenského umelecky bohatého prostredia v ¢ase
poslednych rokov fungovania starej Arény, ktoré sa vyznacovalo Castym striedanim najomcov.
Z angazman si odniesol ,,doZivotné poudenie” o tom, ako to v divadle nema fungovat’.?® Nasledne
odiSiel do Salzburgu a potom do Berlina, kde mu spolupraca s Ottom Brahmom otvorila nové
umelecké moznosti. V medzivojnovom obdobi sa do Bratislavy vratil jeho subor z viedenského
Theater in der Josefstadt.

Jednu sezonu (1897/1898) stravil v Presporku aj dirigent Bruno Walter, ktory si po rokoch
spominal na zanietenost’ vetkych (a¢inkujucich aj publika) pre divadlo a umelecky Zivot v meste.?
Walterovu snahu pri naStudovani opernych predstaveni obSirne komentoval Gustav Mauthner
z preSporského dennika Westungarischer Grenzbote, pricom mladého umelca oznacil za
,hypermoderného, horkokrvného dirigenta®, ktoré¢ho niektoré operné predstavenia nekoncili pred
jedenastou v noci.?? Pre Waltera bol Presporok konzervativnym provinénym mestom. Angazman
prijal hlavne z dovodu blizkosti Viedne, kde pdsobil Gustav Mahler, ktory v kratkom ¢ase povolal
Waltera za svojho asistenta. V Case, ked” Walter pdsobil v PreSporku, sa mesto menilo na jedno
z priemyselne najrozvinutejSich uhorskych miest. V oblasti divadelného umenia vSak prevladali skor

tradicné postoje a tendencie.

Utinkovanie hudobnych a speviackych spolkov v Mestskom divadle

Budovanie kultirnej paméte mesta sa posiliiovalo prostrednictvom lokalpatriotizmu, na ktorom sa
z velkej Casti podielali umelecké spolky. Ich t¢ast’ na divadelnom Zivote sa do dneSné¢ho dna podarilo
zmapovat' predovSetkym z hladiska personalneho a repertodrového. NajznamejSim hudobnym
spolkom v PreSporku v 19. storo¢i bol nesporne Cirkevny hudobny spolok pri Dome sv. Martina
(Kirchenmusikverein bei der Dom-, Kollegiats- und Stadtpfarrkirche zu St. Martin, Szent Marton
Pozsonyi Egyhazi Zeneegylet), na Cele s uznavanymi umeleckymi osobnost'ami ako boli dirigenti
Josef Kumlik, Karl Mayrberger, Josef Thiard-Laforest ¢i Ludwig Burger.?® Z vymenovanych pdsobil
v starom Mestskom divadle na poste dirigenta orchestra Ludwig Burger. Co sa tyka nového

Mestského divadla, v zmluve o prenajme z roku 1886 sa uvadza, ze dirigentom orchestra ma byt

19 MISTRIK 2019, 98 — 125.

20 REINHARDT 1991, 28 — 29.
2L\WALTER 1965, 118.

2 MAUTHNER 1898, 4.

Z LENGOVA 1999, 11.
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podl'a moznosti dirigent Cirkevného hudobného spolku.?* Pokial' v§ak neddjde k zhode, riaditel
modze angazovat' inil osobu. Z prehl'adu mien ¢lenov umeleckého stiboru vyplyva, ze riaditel’ sa
rozhodol angazovat' iné osobnosti, nez tie, ktoré stali na cele spolku. Vystipenia dirigentov
Cirkevného hudobného spolku po roku 1886 suviseli s koncertnou ¢innost'ou spolku v priestoroch
nového Mestského divadla. Po zburani reduty totiz nemal spolok vhodnu koncertnt sieni, preto mesto
zaclenilo do zmluvy o prendjme divadla kazdorocné bezplatné prenechanie budovy na ti¢ely koncertu
spolku na Kvetna nedel’u.

Co sa tyka u¢inkovania ¢lenov Cirkevného hudobného spolku na divadelnych predstaveniach,
z najnovsich vyskumov vyplyva, Ze €lenovia orchestra spolku boli zaroveil ¢lenmi divadelného
orchestra. PreSporok totiz nemal do roku 1906 vlastny orchester, preto si divadelny riaditel’ najimal
miestnych hudobnikov, prednostne z radov hudobnikov Cirkevného hudobného spolku. V roku 1897
zalozili ¢lenovia orchestra Cirkevného hudobného spolku orchestralny spolok Prefiburger Musiker-
Verein, ktory figuroval zaroven ako divadelny orchester.?® Z roku 1895 pochadza zoznam é&lenov
orchestra, ktori u¢inkovali po¢as madarskej sezony pod vedenim riaditel'a Ignacza Krecsanyiho.?®
Na zozname st uvedeni: riaditel’ orchestra a zaroven hra¢ na prvych husliach Julius Dittman, d’alej
prvé husle Famira, Kulicsek, druhé husle Loschdorfer, Mayhauser, Fellner, viola Schebelik, Hollup
ml., violoncelo Lenz, kontrabas Anton Sedlak, Hollup st., prva flauta Fayer, druhé flauta Heidler,
prvy hoboj Pauer, druhy hoboj Burger, prvy klarinet Hobinka, druhy klarinet Vinzenz Sedlak, prvy
fagot Kubeschka, druhy fagot Zapletal, prvy lesny roh Tischer, druhy lesny roh Walaschek, prva
trabka Russ, druha tribka Schubert, prvy trombon Padjouk, treti trombon Fimmel, bicie Pitelka.
Spolu 26 hudobnikov. Chyba harfa a druhy trombonista Gillitsch. Zoznam zostavil Anton Hajek
21. marca 1895. Ide o doposial’ jediny zachovany zoznam hudobnikov u¢inkujucich v orchestri no-
vého Mestského divadla.

O ucinkovani ¢lenov Cirkevného hudobného spolku v Mestskom divadle sa vo svojich
opernych kritikdch v denniku Prefiburger Zeitung pravidelne zmienioval dlhoro¢ny sekretar spolku,
mestsky archivar a vyznamny preSporsky hudobny kritik Jan Batka. Ako ¢len divadelnej komisie mal
vplyv na divadelnt prevadzku a vd’aka rozsiahlym kontaktom s osobnost'ami umeleckého Zivota
sprostredkoval v priebehu svojej ¢innosti v prospech divadla mnozstvo vyznamnych hostovani
v divadle (k jeho priatel'om z divadelnej obce patrili viedenski herci Bernhard Baumeister a Rudolf

Tyrolt, d’alej barytonista Joseph Beck a mnozstvo d’alSich osobnosti hudobného zivota). Ked’Zze si

24 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Archiv mesta Bratislavy, §k. &. 2836, inv. ¢. 15800, spis ¢&. 24.
3 [BATKA] 1898, 1.

%6 AMB, Pozostalosti bratislavskych rodin a osobnosti, Jan Nepomuk Batka, koreSpondencia, Emanuel Raul, $k. &. 26,
inv. €. 5.
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uvedomoval dolezitost’ divadelného riaditel’a, usiloval sa pre PreSporok ziskat’ umelecké autority,
ktoré dokézali priniest’ do mesta kvalitny stibor a ponuknut’ zaujimavy repertoar.

Cirkevny hudobny spolok mal vo svojom repertoari okrem cirkevnych diel aj hudobno-
dramaticky repertoar, akym boli inStrumentalne operné predohry, zbory a arie z diel skladatelov
19. storocia. Spolok ich uvadzal na svojich koncertnych vystupeniach, mnohokrat v rovnakom
casovom ramci s ich nastudovanim v divadle. Tymto spdsobom sa preSporské publikum mohlo
vopred obozndmit’ s novym hudobnodramatickym repertodrom a pozitivne reagovat’ na premiéry
v divadle. Jednym z prikladov bolo koncertné prevedenie Wagnerovho Parsifala v podani spolku,
ktoré sa konalo 29. oktobra 1893. Podl'a Jana Batku bol Cirkevny hudobny spolok prvym uhorskym
hudobnym spolkom, ktory toto dielo naStudoval. V koncertnej kritike vyzdvihol Wagnerovo dielo
Vv stuvislosti s predstavenim Bludiaceho Holandana v Mestskom divadle, ktoré zaradil riaditel’
Emanuel Raul (vlastnym menom Emanuel Friedmann) do programu deii pred koncertom spolku
(28. oktobra 1893).2" Aj ked’ v tomto pripade bolo poradie vymenené (operny veder predchadzal
koncertnému vystipeniu), Batkove slovd poukazuju na suvislosti medzi repertoarom Cirkevného
hudobného spolku a Mestského divadla.

Dalsim presporskym spolkom, ktory t¢inkoval v divadle, bol miesany Bratislavsky spevacky
spolok (Presburger Singverein, Pozsonyi dalegylet, tiez Pozsonyi dalegyesiilet). Spolok pravidelne
vystupoval v ramci aktivit Cirkevného hudobného spolku a ob&asne vypomahal pri opernych pred-
staveniach. Pri premiére Saint-Saénsovej opery Samson a Dalila v roku 1902 zohral kl'ai¢ovu rolu,
bez jeho pritomnosti by sa premiéra nemohla uskuto¢nit’, ked’ze pocet zboristov bol v tomto Case
velmi nizky.?® O t¢inkovani spevackeho spolku Typografia (Typographenbund, Pozsonyi dalkér)
Vv Mestskom divadle priniesol spravu dennik Prefiburger Zeitung v stvislosti s premiérou Nesslerovej
opery Der Trompeter von Séickingen vV roku 1886, na ktorej spolok vyznamne participoval.?® Povodne
muzsky robotnicky spolok sa rychlo transformoval do mieSaného zboru a v divadle opakovane
ucinkoval v opernych predstaveniach. V roku 1889 spolok vysttpil v Zbore zajatcov v Beethovenovej
opere Fidelio. Jan Batka konstatoval, ze bez Typografie by sa predstavenie nemohlo uskutoénit’.3
Umelecky subor, repertoar a publikum v Mestskom divadle
Ako uz bolo uvedené, presporské hudobné a spevacke spolky participovali vyznamnym sposobom na
divadelnom Zivote v PreSporku. V SirSom zmysle slova patrili k hlavanym pilierom, na ktorych stala

prevadzka mestskych divadiel, a ktorymi boli umelecky subor, repertoar a publikum. Divadelny

27 [BATKA] 1893, 3.

28 MAUTNER 1902, 4.
29 . 1886, 5.

0 [BATKA] 1889, 4 - 5.
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umelecky subor (nazyvany aj divadelna spolo¢nost’) prichadzal do mesta pod vedenim divadelného
riaditel’a, v prvej polovici 19. storocia oznacovaného za divadelného podnikatela. Zmluva o pre-
najme divadla nevylucovala pdsobenie na viacerych miestach, ked’ze sa vedelo, ze zisk v prespor-
skom divadle nebol dostato¢ny. Preto sucasne so zabezpecenim prevadzky v Mestskom divadle sa
riaditelia usilovali ziskat’ angazman pre svoju spolo¢nost’ v okolitych mestach alebo v §lachtickych
rezidenciach. ViacsSina riaditelov posobiacich v PreSporku v prvej polovici 19. storo¢ia mala
v prengjme divadla vo Viedni (Theater in der Josefstadt, Theater an der Wien), pripadne divadlo
v Badene. Tento sposob prevadzky v novom Mestskom divadle nebol mozny, riaditel’ aj spolo¢nost’
museli byt pritomni v meste pocas celej sezoény. Riaditelia prichddzajuci do PreSporku v prvej
polovici 19. storoCia boli zvd¢sa znami ako spevaci, skladatelia a dirigenti. V druhej polovici
19. storoc¢ia vécSina riaditel'ov patrila k hercom a v subore zastavala post hlavného reziséra. Do
PreSporku prichadzali riaditelia z celého nemecko-jazycného priestoru (dnesného Nemecka, Rakuska,
Ceska, Pol'ska, pripadne Madarska). Pre angaZovanie dobrého stboru boli nevyhnutné dobré
kontakty s dobovymi umelcami a agentirami. V starom Mestskom divadle sa v suvislosti s ispeSnym
posobenim (Co sa najCastejSie spajalo s opernou produkciou) spominaji mena ako Karl Wahr,
Emanuel Schikaneder, Christoph Ludwig Seipp, Johann Christoph Kunz, Carl Friedrich Hensler,
Johann August Stoger, Franz Pokorny, Ignatz Czernitz. V novom Mestskom divadle boli dvaja
riaditelia, ktori uvadzali hudobnodramaticky repertoar od otvorenia divadla v roku 1886 do konca
19. storo¢ia, a to Max Kmentt a Emanuel Raul. Mad’arski riaditelia pdsobiaci v tomto case
Vv PreSporku uvadzali len operetu, v Case pritomnosti Ignacza Krecsanyiho boli naStudovania na
dobrej urovni s bohatymi kostymami.

Velkost” umeleckého suboru a jeho zloZenie urovala zmluva medzi mestom a najomcom
divadla. V navrhu zmluvy z obdobia $tyridsiatych rokov 19. storo¢ia sa uvadza, ze pre nastudovanie
opery je potrebné angazovat’ do suboru minimalne jednu primadonu a dve druhé spevacky, jedného
prvého a jedného druhého basistu, jedného prvého a jedného druhého tenoristu, d’alej zbor, kapelnika,
hudobného riaditel'a a 26-¢lenny orchester.®! Dalej zmluva ukladala riaditelovi povinnost’ angaZovat
pocas krajinského snemu opernu a ¢inohernu spolo¢nost’ a u¢inkovat’ v divadle denne pocas zimy
a leta. Mimo obdobia konania snemu musel riaditel' angazovat’ na minimalne tri mesiace opernt
spolo¢nost’ a na ostatné dni v roku mal mat’ v stibore svojich opernych spevakov. Od roku 1835 mal
divadlo v prenajme Franz Pokorny, ktory ho prevzal v znacne zlej financnej situdcii. Tym, ze viedol
divadlo v Badene a vo Viedni (Theater in der Josefstadt), mohol pre$porské divadlo vyviest' z krizy
a ponuknut’ zaujimavy repertodr. Poznal dobre tunajsie umelecké prostredie, ked’ze v meste posobil

od roku 1822 ako ¢len a neskor riaditel’ divadelného orchestra, od roku 1830 aj vo funkcii trubac¢ského

31 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Divadlo, $k. ¢. 2937, inv. & 15879, navrh zmluvy o prenajme divadla.
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majstra. Jeho divadelny repertodr zahfnial okrem opier Siroku paletu lahkych fraSiek, parodii
a komédii, tragédii a vypravnych hier.%2

V zmluvéach o prendjme preSporského Mestského divadla z rokov 1886 a 1889 sa uvadza, ze
riaditel’ musi angazovat’ taka spolo¢nost’, aby mohol uvadzat’ hru, veselohru, I'udovu hru, frasku
a operetu na urovni umeleckych preferencii mesta a priani publika.3® V zbore malo byt 16 0sob. Dalej
su $pecifikovani ¢lenovia orchestra, ktorych malo byt minimalne 30 ¢lenov. Tento pocet bol v ko-
ne¢nom dosledku aj maximalny, ba niekedy prichddzalo k zniZeniu poctu ¢lenov, ¢o nakoniec
komentoval aj dirigent Bruno Walter, ked’ hovoril o nutnosti prepracovavania inStrumentacie vo
vetkych velkych operach.3

Z uvedeného vyplyva, ze vyssie uvedené zmluvy neukladali povinnost’ uvadzat opery, len
operety. Zo slov Jana Batku vSak vyznieva, ze pri konkurze v roku 1886 uspel riaditel’ Max Kmentt
aj preto, ze prisltbil pravidelné uvadzanie opery. Ako sa vSak ukéazalo, vo svojom stbore nemal
dostatok opernych soélistov. Preto pozyval na konci sezony stibory z Viedne a okolitych miest. Batka
tento sposob oznacoval za chytractvo a Kmentta nepodporoval. Po prichode Emanuela Raula v roku
1890, ktory sa do Presporku dostal vd’aka Batkovi, sa situdcia vyrazne zmenila. Raul angazoval do
suboru viacerych opernych solistov, ktori sa neskdr stali zndmymi spevakmi. Pri vybere operného
repertoaru spolupracoval s Batkom a usiloval sa o nastudovanie najnovsich opernych titulov. Boli
medzi nimi aj menej vyznamné diela ako napriklad Rose von Pontevedra (Josef Forster, 24. januar
1894, premiéra sa konala za i¢asti skladatel’a), Der Weise von Cordova (Oscar Strauss, 1. december
1894, islo o svetovt premiéru), Enoch Arden (Viktor Hausmann, 19. januar 1895, i§lo o prvé uvedenie
v ramci celej rakusko-uhorskej monarchie), Der Streik der Schmiede (Max Josef Beer, 27. november
1898) a Griselda (Giulio Cottrau, 29. december 1898), avsak Raul ich prezentoval ako prilezitost’
»zviditelnit sa v ociach monarchie“. K skutocne ,,osvedCenym* premi€éram pocas Raulovho
posobenia v Presporku (1890 — 1899) patrili diela ako Sedliacka cest (Pietro Mascagni, 18. december
1891), Mala vita (Umberto Giordano, 4. november 1893), Komedianti (Ruggero Leoncavallo, 30. de-
cember 1893), Pernikova chalupka (Engelbert Humperdinck, 25. december 1894), Predand nevesta
(Bedfich Smetana, 9. november 1895), Mignon (Ambroise Thomas, 28. januar 1896), Heimchen am
Herd (Karl Goldmark, 5. december 1896), Evanjelista (Wilhelm Kienzl, 9. januar 1897), Djamileh
(Georges Bizet, 20. november 1897) a Bohéma (Ruggero Leoncavallo, 8. januar 1898). Dna 10. ja-
nuara 1893 sa konala svetova premiéra opery domaceho skladatela Augusta Norgauera Jadwiga,

ktoru v roku 1905 predviedol pocas svojho hostovania v PreSporku subor Frantiska Lacinu z Brna.

32 CESNAKOVA-MICHALCOVA 1981, 48.

33 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Archiv mesta Bratislavy, k. ¢. 2836, inv. &. 15800, spis ¢&. 24 a $k.
¢. 2839, inv. &. 15803, spis €. 32.

3 WALTER 1965, 120.
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Nemenej dolezitym faktorom, podmiefiujicim uvadzanie hudobného divadla, bolo publikum.
Ustaleny abonentny systém fungujtci tak v starom, ako aj v novom Mestskom divadle, umoznoval
posilnenie staleho publika, ktoré kazdodennti navstevu divadla povazovalo za sucast’ spolocenského
zivota. Majitelia abonentiek sa kreovali tak zo Slachtickej, ako aj z meStianskej vrstvy, vyssich
uradnikov a mestskej inteligencie zlozenej z majitel'ov tovarni, riaditelov a profesorov $kol,
bankarov, pravnikov, lekarov ¢i uradnikov a boli ¢lenmi miestnych hudobnych a spevackych
spolkov.® Divadelni riaditelia si boli vedomi skuto&nosti, Ze aj napriek neustalemu rastu obyvatel'stva
sa zlozenie staleho publika nemenilo. Stavali preto na majiteloch abonentiek a denny repertoar
prispdsobovali ich preferenciam. V 19. storoci, ked’ sa divadlo stalo nositel'om narodnych myslienok,
vladla v PreSporku Specificka situacia. Uhorska vlada videla v novom Mestskom divadle prostriedok
Sirenia mad’arského jazyka a kultury, ale v obyvatel'stve aj po rakisko-uhorskom vyrovnani preva-
zovali PreSporéania hovoriaci po nemecky. Pod tlakom spolocensko-politickych okolnosti si vo
verejnom zivote osvojovali madarsky jazyk, ale v divadle uprednostiiovali nem¢inu. Mad’arské
predstavenia navstevovali predovsetkym v pripade vynimoc¢ného host’ovania alebo oslav uhorskych
sviatkov. Aj ked’ sa podporovatelia mad’arského divadla snazili vytvorit’ dojem o dvojakom (teda
nemeckom a madarskom) publiku, realita bola ind. To isté publikum navStevovalo (a teda
podporovalo) nemecké aj madarské predstavenia, dokazom ¢oho su vyroky kritikov o jednom di-
vadelnom publiku.®® Mad’arské predstavenia preto dlhodobo trpeli nezaujmom, dokonca aj zo strany
¢lenov promad’arskych kruhov. Zmena nastala az v prvom desatroci 20. storocia, ked’ mesto ziskalo

silny mad’arsky charakter.

Europsky operny a operetny repertoar uvadzany v PreSporku pocas 19. storocia

Pri pohl'ade na denny hraci plan staré¢ho aj nového Mestského divadla moZno konStatovat’, ze bol
podobny repertoaru divadiel provinénych miest v danom obdobi. Uvéadzanie opery a operety spre-
vadzalo viacero skutocnosti. Prvou z nich bolo host'ovanie umelcov a umeleckych stborov z Viedne
a okolitych miest. Tato dlhorocna prax vyplyvala jednak z izkeho vztahu PreSporka k Viedni, ale aj
z viacerych praktickych dovodov, akym bola napriklad potreba obohatit’ denny hraci plan. Diela sa
uvadzali opakovane niekol’kokrat za sezonu, preto riaditel’ hl'adal prileZitost, ako reprizy ozvlastnit.
Dalsim dévodom bola potreba doplnit’ domaci stibor, v ktorom absentovali kvalitni operni a operetni
solisti. V neposlednom rade si riaditelia cheeli ziskat’ ndklonnost’ publika prostrednictvom uvadzania

noviniek, ktoré¢ mali hostia vo svojom repertoari.

% O zlozeni operného publika v mestskych divadlach v 19. storoéi pozri KOPECKY — KRUPKOVA 2015, 313 — 315.
% DERRA 1895, 3.

171



K vyznamnych opernym sélistom viedenskej Dvorskej opery, host'ujicim v PreSporku v druhe;j
polovici 19. storocia, patrili Theodor Reichmann, Anna Baierova, Ida Liebhardt-Baierova, Caroline
Tellheimovda, Antonie Schldgerova, Minna Walterova, Rosa Papierova, Louise von Ehrensteinova.
Hostia vystupovali v starSom 1 novSom opernom repertoari, v ktorom prevladali taliansko-franctizske
diela ako bol Maskarny bal, La Traviata, Trubadur, Rigoletto, Aida (Giuseppe Verdi), Faust (Charles
Gounod), Carmen (Georges Bizet), Zidovka (Fromental Halévy), Hugenoti, Afiicanka (Giacomo
Meyerbeer). Dalej boli s oblubou uvadzané nemecké romantické opery ako Das Nachtlager in
Granada (Conradin Kreutzer), Hans Heiling (Heinrich Marschner), Marta (Friedrich von Flotow),
Car a tesar, Undine, Zbrojar (Albert Lortzing), Das goldene Kreuz (Ignaz Briill). Pre$porské
publikum s vd’a¢nost'ou privitalo kazdé nastudovanie operné¢ho diela Wolfganga Amadea Mozarta
(Carovnd flauta, Don Giovanni) a Ludwiga van Beethovena (Fidelio) ako predstavitel'ov klasickej
hudobnej tradicie. Do repertoaru sa dostali aj diela Richarda Wagnera (Lohengrin, Blidiaci
Holandan, Tannhduser), ktoré sa konali takmer vylu¢ne za pritomnosti hosti z viedenskej Dvorske;j
opery alebo inej opernej scény. V prvej polovici 19. storocia sa velkej obl'ube tesili Aubertove opery
Le magon, La Neige ou Le Nouvel Eginard, Gustave Ill. ou Le bal masqué, Nema z Portici, d’alej
Rossiniho opery Barbier zo Sevilly, Le siege de Corinthe, La donna de lago, Otello, ossia Il moro di
Venezia a potom Belliniho opery Norma, Ndmesacna, La straniera.

Co sa tyka hostovania v operetnych predstaveniach, vi¢ina operetnych solistov prichadzala
do Presporku z viedenskych divadiel, v ktorych kreovali hlavné postavy v operetnych novinkach. Tie
sa prelinali s postavami vo veselohrach a fraskach so spevom a tancom. K najznamej$im hostom patril
Alexander Girardi, Therese Biedermannova, Gusti Zimmermannova, Wilhelm Knaack, Josefine
(Pepi) Glocknerova. K najhranejSim operetnym autorom mozno s istotou zaradit’ Johanna Straufa
(Netopier, Cigdnsky baron, Noc v Bendtkach, Karneval v Rime, Simplicius), Karla Millockera
(Zobravy §tudent, Viceadmirdl, Ubohy Jonatdn, Gasparone) a Franza von Suppého (Boccaccio,
Donna Juanita, Veseli chlapci, Krasna Galatea, Fatinica, Model). Viedenskych autorov dopiflali
diela Jacquesa Offenbacha (Hoffmannove poviedky, Krdsna Helena, Orfeus v podsveti).

Specialnu prileZitost pre pozyvanie hosti predstavovali dobroginné predstavenia, kedze
ucinkovanie zndmych hviezd malo zabezpecit’ vyssi prijem zo vstupného. Podl'a zmluvy o prenajme
starého Mestského divadla musel riaditel’ zabezpecit' Styri dobro¢inné predstavenia rocne, z toho
dve sa konali v prospech mestského fondu pre chudobnych (jedno z nich mala byt opera), d’alej
jeden veler patril katolickemu mestianskemu $pitalu a jeden evanjelickej nemocnici.®” Zmluva
d’alej urCovala odohrat’ dve dobrocinné predstavenia rocne v prospech penzijného instititu

slobodnych umelcov. Co sa tyka nového Mestského divadla, tu boli povinné tri dobro&inné

37 KUSNIRAKOVA 2016, 406.
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predstavenia, a sice pre mestiansky $pital, evanjelickti nemocnicu a pre fond pre chudobnych. Na
sklonku 19. storo¢ia sa dobro¢inné predstavenia pre evanjelicki nemocnicu spajali s menom
Bernharda Baumeistera, ktory kazdoro¢ne t¢inkoval na tomto podujati v PreSporku.
Vynimo¢nymi predstaveniami v divadle byvali vystupenia preSporskych roddkov, ktori sa
uplatnili na velkych opernych scénach. K takym patrili hostovania Irmy Spanyikovej, mezzo-
sopranistky svetového mena. Preslavila sa stvarnenim postav opier Giuseppe Verdiho, Julesa
Masseneta, Georga Bizeta, Camille Saint-Saénsa a najmad Richarda Wagnera. V ramci spevackej
kariéry ucinkovala v Anglicku (Londyn — Covent Garden, Drury Lane Theatre), Taliansku (Janov,
Bolona, Neapol, Turin, Parma), Francuzsku (Pariz, Versailles), Rakusku, Nemecku, Cechach,
Rumunsku (Bukurest’) a Rusku (Sankt Peterburg, Moskva). V Mestskom divadle v Presporku
host'ovala pravidelne od roku 1892, ked’ debutovala ako Amneris vo Verdiho opere Aida. Nasledne
v roku 1894 vystapila v Bizetovej Carmen (postava Carmen) a opat’ Verdiho Aide (postava Amneris),
v roku 1898 vo Wagnerovom Lohengrinovi (postava Ortrud).® V roku 1896 u¢inkovala Spanyikova
v presporskej premiére Thomasovej opery Mignon (postava Mignon) spolu s barytonistom Josephom
Beckom, ktory patril k vyznamnym spevackym solistom druhej polovice 19. storocia, a ktory sa kvoli
chorému otcovi na niekol’ko rokov usadil v PreSporku. Jeho pritomnost v meste vyuzil Batka
a sprostredkoval stretnutie s riaditelom Raulom. Beck nésledne ucinkoval dve sezony (1895/1896
a 1896/1897) v Mestskom divadle ako hlavny operny rezisér a solista. Preslavil sa postavou Hansa
Heilinga v Marschnerovej rovnomennej opere, Rigoletta vo Verdiho rovnomennej opere, Dona

Pizarra v Beethovenovej opere Fidelio a Hol'andana vo Wagnerovom Blidiacom Holandanovi.

Divadelné dekoracie v Mestskom divadle

Nesporne dolezitym prvkom pre UspeSné prijatie novych hudobnodramatickych diel boli divadelné
dekoracie. Spravy o nich prindsala dobova tla¢ a divadelné cedule, ¢o sit v mnohych pripadoch takmer
jediné zachované pramene. Podl'a dobovej praxe navrhovali divadelni maliari typizované dekoracie,
ktoré byvali pouzivané k viacerym hudobnodramatickym aj ¢inohernym predstaveniam. Patrili medzi
ne takzvané dekoracné typy reagujiice na vyvoj repertoaru. Zatial’ co na prelome 18. a 19. storocCia
obsahovali mnohé operné diela scény z vizenia a hradov, neskér bolo potrebné vytvorit' typy
mestianskych izieb, ale aj prirodnych scenérii. Kazdé divadlo pri svojom vzniku objednalo subor
typizovanych dekoracii, ktory bol postupne dopiiany. Originalne dekorécie boli finanéne nakladnymi
zélezitost'ami, preto byvali vZdy uvedené na divadelnych ceduliach a oznamoch v tla¢i. Autorom
typizovanych dekoracii v starom divadle bol maliar a inSpektor Liechtensteinovej galérie Vinzenz

Anton Joseph Fanti, ktory zomrel mesiac pred otvorenim divadla. Dekorécie preto dokoncil miestny

38 LENGOVA 2015, 124 — 125.
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maliar Franz Anton Hoffmann.*® Autormi typizovanych dekoracii v novom divadle boli maliari-
dekoratéri Carlo Brioschi a Hermann Burghart.*® Nasledne Presporok pozadoval od kazdého
najomcu, aby dal namal'ovat’ dve nové dekoracie ro¢ne. Po skonceni pdsobenia (podl'a zmluvy v sta-
rom divadle) alebo na konci sezony (podl'a zmluvy v novom divadle) musel dekoracie prenechat
mestu. Zaroven musel dat’ na svoje ndklady premalovat’ dve starSie dekoracie, ¢im mesto zaistilo
pravidelné restaurovanie opotrebovanych dekorécii. Vel'kou nevyhodou nového divadla bolo plynové
osvetlenie, ktoré neumoznovalo vyniknut’ dekoraciam v plnej miere. Mesto napriek tomu trvalo na
svojej poziadavke ohl'adom ziskania novych dekoracii a pravidelnej udrzby starych. V 19. storoci
evidujeme v PreSporku viacerych maliarov-dekoratérov, pricom niektori patrili k lokadlnym
maliarom a v rdmci divadla vykonavali aj iné funkcie. Ini prisli do PreSporku na pozvanie niektorého
z riaditel'ov, ktori si potom u nich objednavali dekoracie pre potreby svojej spoloc¢nosti.

V Caplovi¢ovej kniznici v Dolnom Kubine sa z prvej polovice 19. storogia zachoval Skicar
Carla Maurera* (1761/1762 — 1844) a zbierka navrhov dekoracii, ktoré demonstrujii bohatli pracu
divadelného maliara-dekoratéra pre potreby $lachtického a mestského divadla.*> Maurer patril
pravdepodobne do viedenského okruhu (8koly), ktora tvorila pre viedenské Dvorské divadlo. Hlav-
nymi predstavitelmi boli Lorenzo Sacchetti, Anton de Pian, Anton Arrigoni.*® Ich star§imi kolegami
boli Josef Platzer a Pietro Travaglia, druhy z menovanych pdsobil na prelome 18. a 19. storoCia
v Esterhazyho rezidencii v Esterhaze a Eisenstadte.** V roku 1802 Travaglia odisiel do Presporku,
kde ziskal miesto majorddma v Grassalkovichovej rezidencii. Nie je zname, ¢i pokracoval v ma-
liarskej tvorbe aj v PreSporku, kde v roku 1826 zomrel.

Z Maurerovho posobenia v Eisenstadte, kam priSiel po odchode Travagliu, sa zachovali navrhy
pre Mozartovu operu Carovnd flauta z roku 1804, ktoré si dodnes povazované za najstarsie
zachované navrhy.*® Do Presporku prisiel Maurer po prvykrat okolo roku 1810, pretoze v Eisen-
stadte, kde posobil od roku 1802, sa v dosledku redukcie esterhazyovskej kapely zacal znizovat
pocet hudobnych a divadelnych predstaveni. V rokoch 1811 a 1812 bol Maurer pravdepodobne opit’

v Eisenstadte, potom sa definitivne vratil do PreSporku. V roku 1817 o fiom dennik Prefburger

%9 KNIESOVA — MOJZISOVA — ZAVADOVA 1989, 29.

0 FABRICIUS 1886, 20.

*1 Oravské muzeum P. O. Hviezdoslava v Dolnom Kubine, Caplovi¢ova kniznica, sign. C3/76.
2 MOJZISOVA 1989, 81.

43 BELITSKA-SCHOLTZ — BERCZELI 1976, 42; RISATTI 2019 (publikacia bola vydana pri prileZitosti 150. vyrocia
viedenskej Opery).

“ HORANYI 1957, 5.
4 HORANYI 1959, 180.
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Zeitung pisal ako o presporskom mestanovi a divadelnom maliarovi.*® Spravu o Maurerovej smrti
16. decembra 1844 uverejnil dennik Prefburger Zeitung zadiatkom roku 1845.47

O Maurerovej ¢innosti informovala dobova tla¢ a divadelné plagaty. Z nich vyplyva, ze Maurer
vytvoril navrhy dekoracii pre star¢ Mestské divadlo na objednavku riaditelov Carla Friedricha
Henslera a Johanna Augusta Stégera. Dennik Prefsburger Zeitung v roku 1823 informoval o bene-
ficnom predstaveni herca Wilhelma Georga KreBa, ktory spolu s hostom z Dvorského divadla
Nikolausom Heurteurom ucinkoval v historickej drame Niklas Zriny oder die Bestiirmung von Sigeth
(Theodor. Korner), ktora sa konala 29. novembra 1823 v Mestskom divadle.*® Dennik neuvadza
Maurerovo meno, ale v jeho skicari sa nachadza nacrt hradu s prasnou brdnou s oznac¢enim nézvu hry
na zadnej strane naértu.*® Dalsim nastudovanym dielom, pre ktoré Maurer urobil navrhy dekoracii,
bola opera La Neige ou Le Nouvel Eginard (Der Schnee, Daniel Frangois Esprit Auber). V skicari sa
nachadzaju $tyri naérty k tejto opere.> Zachovala sa aj divadelna cedul'a z predstavenia tejto opery,
ktoré sa konalo 31. marca 1826.%

Maurer taktiez vytvoril navrhy pre Arénu. V jeho skicari sa zachovali tri navrhy na dekoracie
s nazvom ,,Arena“, ,,Caffehaus in der Au® a,,Wiener Tivoli*, ktoré Mauer vytvoril pre frasku Klucks
Reise von Berlin iiber Prefburg nach Wien od Benedicta Freiherr von Piichlera.? V roku 1829 sa
v ramci rekons$trukénych prac v starom divadle podiel’al na obnove stropu reduty. Na rekonstrukeii
divadelnej budovy, ktorej hlavna Cast’ sa realizovala v roku 1825, bol zainteresovany aj maliar-
dekoratér Anton Arrigoni.*®

Udaje o menach divadelnych maliarov pdsobiacich v novom Mestskom divadle na sklonku
19. storocia nachddzame v nemeckom divadelnom almanachu, ako aj miestnej dennej tlaci. Patrili
k nim Ignatz Lechner, Louis Rafaél (obaja zaroven vystupovali ako herci a spevaci v malych rolach),
Otto Wintersteiner a napokon Gustav Wintersteiner, ktory nahradil svojho otca vo funkcii presporského
divadelného maliara v roku 1894.%* Dokladaju to jednak zdznamy v dennej tlaci, kde sa spomina jeho

meno v suvislosti s vytvorenim novych kulis a jednak kolekcia troch albumov akvarelovych navrhov

46 PreBburg. Prefburger Zeitung 53/55 (18.7.1817), 701 (1).
47 VerzeichniB der Verstorbenen zu PreBburg. 1844. Monat December. Prefburger Zeitung 81/10 (27.1.1845), 48 (4).
8 Theater Nachricht. Prefburger Zeitung 59/94 (27.11.1823), 520 (8).

4 Oravské muzeum P. O. Hviezdoslava v Dolnom Kubine, Caplovi¢ova kniznica, sign. C3/76 Skicar Carla Maurera,
1812 (datovanie na titulnom liste skicara), list ¢. 53 (rub a lice).

50 Oravské muzeum, Caplovicova kniznica, sign. C3/76 Skicar Carla Maurera, list &. 71-74.
5L AMB, Zbierka divadelnych plagatov, 3k. &. 1, kat. ¢. 17.

52 Premiéra frasky sa konala 26. jila 1833 a 0 novych Maurerovych dekordciach informovali viedenské divadelné noviny
Allgemeine Theaterzeitung spravou F. R. pod nazvom Buntes aus der Theaterwelt. F. R. 1833, 632.

53 AMB, Mesto Bratislava, spisy, $k. &. 1266, inv. & F.11 N 602-657/R.
5 SBS VI, 1994, 375. (Heslo Wintersteiner, Gustav.)
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na rozne typizované divadelné dekorécie a kulisy, ktoré boli su¢astou fundusu Mestského divadla.>®
Na nich je tusom pisany mad’arsky napis Pozsony sz. k. varos szinhdz — diszletei (,,Slobodné kral'ovské
mesto PreSporok — divadelné dekoracie), umiestneny na predne;j strane obalov dvoch z nich. Vo vnutri
albumov na vécsine listov podlepenych platnom je peciatka kancelarie hlavného mestského inziniera.
Na viacerych navrhoch je uvedené meno Gustava Wintersteinera. Nakol’ko v novom Mestskom divadle
sa hralo tak po nemecky ako aj po madarsky, maju navrhy v albumoch nemecké aj madarské
oznacenie, z coho vyplyva, Ze ich pouzivali po¢as nemeckych aj mad’arskych predstaveni. Nachadza-
me tu napriklad oznaéenie Lohengrin-Bogen, ¢o poukazuje pravdepodobne na Wagnerovu operu
Lohengrin a Robert-Bogen, ¢o zrejme poukazuje na Meyerbeerovu operu Robert le diable ¢i Mignon-
Bogen, ¢o bol navrh dekoracie, vyrobenej najskor pre Thomasovu operu Mignon. Vsetky tri opery sa
opakovane uvadzali v Mestskom divadle na sklonku 19. storo¢ia. Dal$ou indiciou méze byt poznamka
Don Cesar na nacrtoch s nazvom Madrid a Schlosz-Gefingnisz, ktort mozno priradit’ k Dellingerove;
obl'ibenej a dlhoro¢ne uvadzanej operete Don Cesar. Ked’ze sa dodnes Ziadne dekoracie nezachovali,
albumy s jeho akvarelovymi navrhmi sluzia ako hlavny pramen pre utvorenie si predstavy o podobe
dekoracnej praxe v PreSporku na sklonku 19. storocia.

Prace Gustava Wintersteinera nesu spolo¢né znaky s ndvrhmi dekorécii viedenského ateliéru
Brioschi, Burghart a Kautsky, tvoriaceho v §tyle historizmu s neskororomantickymi prvkami. Z di-
vadelnych cedul’ vyplyva, ze divadelny riaditel Emanuel Raul, ktory mal Mestské divadlo v prendjme
v rokoch 1890 — 1899, si v roku 1896 objednal vo viedenskom ateliéri Brioschi, Burghart a Kautsky
navrhy pre premiéru opery Heimchen am Herd (Karl Goldmark). V roku 1897 vytvoril divadelny
maliar Louis Rafaél nové dekoracie podla viedenskych origindlov k premiére opery Evanjelista
(Wilhelm Kienzl). V ¢ase presporskej premiéry sa vo Viedni k opere Evanjelista pouzivali dekoracie
od Antona Brioschiho. MoZno predpokladat’, Ze sluzili ako vzor pre vytvorenie preSporskych
dekoracii, avsak vzhl'adom na absenciu pramenov to nemozno potvrdit. Gustav Wintersteiner, ktory
vV tom case pracoval pre Raula, tieto viedenské dekoracie poznal a mozno predpokladat, ze boli

.....

uloZené v Galérii mesta Bratislavy, st to predovSetkym obrazy mesta a okolitej krajiny.

Zaver
Institucionalizacia divadelného Zivota v podobe postavenia prvej a druhej budovy Mestského divadla
prispela zasadnym spdsobom k rozvoju a zakoreneniu divadla v zivote mesta, jeho obyvatel'ov a ich

kultarneho Zivota. Divadlo bolo stredobodom kultirneho diania, jeho pravidelnd navsteva patrila

% Galéria mesta Bratislavy, Gustav Wintersteiner, Album 1. (A 2518 — A 2561), Album II. (A 2617 — A 2636), Album
I1. (A 2562 — A 2583). Album bol po prvykrat Ve’rejnost’i predstaveny na Vystave o Mestskom divadle, ktort organizovala
Galéria mesta Bratislavy v roku 2016. LASLAVIKOVA — VYSKUPOVA 2016, 12.
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k beznému zivotu jeho obyvatel'ov. Prevadzkovy model divadla, ako aj socialne kontexty a Struktury,
ktoré ho determinovali, spoluvytvarali jeho obraz a podiel’ali sa na vytvarani jeho hodnoty. Zatial’ co
divadeln budovu z roku 1776 dal postavit' prislusnik aristokracie, divadlo z roku 1886 bolo
vybudované z iniciativy mestanov. PreSporskému Mestskému divadlu patrilo prvenstvo medzi
provincnymi divadlami v Uhorsku, k ¢omu vo velkej miere prispela blizkost Viedne a snaha
obyvatel'ov podobat’ sa tejto metropole, ale predovsetkym lokalpatriotizmus vSetkych tych, ktori
chceli v o¢iach Uhorska zaujat’ popredné miesto. I ked’ malo Mestské divadlo svoje stale publikum,
ktoré pravidelne navstevovalo divadlo a chodilo aj na starSie diela, ani jeden riaditel’ nikdy nepodcenil
silu reklamy. Casto inzerovali repertoar s pridanim odkazu na viedenské divadla, ktoré boli ,,zarukou
kvality*. Podobnym spdsobom mozeme vysvetlit' hostovania umelcov z Dvorskej opery, ktori do
PreSporku prinésali hotové roly a ktorych PreSporcania vnimali ako vzory pre umelecké stvarnenie
v podani doméceho stiboru. Pestovanie hudobného divadla dodavalo PreSporku prestiz a divadelnym
navstevnikom dolezitost. Skuto¢nost, ze jeho uvadzanie sa dialo kontinualne pocas celého nami
sledovaného obdobia, a to na urovni presahujticej provinciu, sved¢i o bohatych kulturnych dejinach

mesta ako aj o zakoreneni divadelného Zivota v jeho historickej pamati.>®
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K NIEKTORYM ASPEKTOM VYSKUMU BRATISLAVSKEHO HUDOBNEHO
NASTROJARSTVA

Eva Széoradova
Katedra hudby Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Hudobné néstrojarstvo ako hospodarske odvetvie méze vzniknut’ len v takych kultarach, v ktorych
sa na hudobné nastroje kladu vysoké naroky, zvlast na ich kvalitu, a kde néstroje slizia na
reprezentaciu, pripadne mézu vystupovat ako zberatel'ské objekty.’ Len v ekonomicky silnom
a kultarne vyspelom prostredi sa vytvaraju podmienky na rozvinuty hudobny zivot, v ktorom sa
vyroba hudobnych nastrojov vyvija z vedlajsej ¢innosti remeselnikov a hudobnikov do S$pecia-
lizovaného remesla, priemyslu a obchodu, poskytuje dostatoénti obzivu a stimuluje atraktivny trh. Na
Slovensku sa takéto prostredie vd’aka koncentracii obyvatel'stva, remeselnej vyroby, cechov, ako aj
hudobnikov a rozvijajicemu sa hudobnému zivotu vytvaralo od polovice 18. storocia iba v Bratislave.
Az dovtedy neposkytovala vyroba hudobnych néstrojov (s vynimkou organarstva) dostatocnt obzivu
a trh nebol pre vyrobcov atraktivny. Vznik Slachtickych orchestrov, naroky na kvalitu cirkevnych
a svetskych hudobnych produkeii, doraz na esteticku funkciu hudby a hudobné vzdelavanie, rastice
poZiadavky na kvantitu in§trumentara a snaha o eliminaciu zavislosti od importu pdsobili ako hnacia
sila vzniku a rozvoja miestnej vyroby hudobnych néstrojov. Zakladny vyskum hudobnych nastrojov
a s tym suvisiacej problematiky hudobného nastrojarstva sa v slovenskej hudobnej historiografii preto
orientoval — s vynimkou organarstva? — prevazne na Bratislavu, ale tieZ z toho dovodu, Ze prevazna
cast’ zachovanych néstrojov slovenskej proveniencie — ako objektov zberatel'ského a organologického
zdujmu — pochadza z tunajSich nastrojarskych dielni.

Konkrétny vyskum hudobnych nastrojov (ako aj ich vyroby) vratane s nim spojenej regionalnej
historie sa uskuto¢fiuje vzdy na uréitej kultirno-regionalnej baze.® Zameranie na topograficky
vymedzent oblast’ (mesto, izemny celok, krajina) ma svoje opodstatnenie z historického a organo-
logického hladiska, i vzhl'adom na vysledky badani, ktoré prindSa rozvijajuca sa hudobna regio-
nalistika.* Vdaka vieobecnému oZivenému zaujmu o diela minulych obdobi a ich adekvatnu
interpretaciu narastal v ostatnych desatroc¢iach zo strany hudobnikov i muzikoldégov (organologov
a historikov) v ramci hnutia starej hudby zaujem o historické hudobné nastroje. Na Slovensku sa

zacalo s vyskumom néstrojov takzvaného umelého hudobného inStrumentara trocha oneskorene, co

1 KRETSCHMER 2004, 337.

2 GERGELYI-WURM 1975, 113 - 165; GERGELYI - WURM 1980, 11 - 172; GERGELY| - WURM 1991, 13 - 104;
GERGELYI - WURM 1989.

3 MACAK 1996, 88.
4 STEINMETZ 2012, 71 — 72; STEINMETZ 2018, 105 — 110.
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vSak malo svoje pozitivum — uchrénila sa tak podstatnd Cast’ zozbieran¢ho a zachovaného inStru-
mentara, ktord by inak mozno padla za obet’ dobovej euforii z reStaurovania historickych nastrojov.
Pozornost’ pamétovych institacii (Slovenské narodné mizeum-Hudobné miuzeum, Muzeum
mesta Bratislavy a i.) a historikov-organolégov (Juraj Simko-Juhas, Zoltdan Hrabussay, Ivan Magak,
Emese Duka-Zolyomiova, Otmar Gergelyi, Karol Wurm, Marian Alojz Mayer, Stanislav Surin, Peter
Kresak, Eva Szoradova, Robert Sebesta, Peter Jantos&iak a ini) sa okrem akvizi¢nej a katalogiza¢nej
¢innosti orientovala na $tidium konkrétnych néstrojov, ale aj na ich tvorcov, a vobec na hudobné,
kultirne, spoloCenské a remeselné prostredie, v ktorych vznikli. Systematickd praca, vyskum
a sustred’ovanie udajov o osobnostiach hudobného nastrojarstva viedli od osemdesiatych rokov
minulého storoéia k vzniku taziskovych historicko-organologickych prac.® Vyskum dejin hudobného
nastrojarstva ako sucasti dejin hudby stoji na pomedzi vSeobecnej historiografie, hudobnej histo-
riografie a organoldgie a zasahuje aj do d’alSich subdisciplin muzikoldgie. VyuZziva viaceré metddy
a postupy, ktoré s spolo¢né aj pre iné vedy, predovSetkym pre historickii vedu, a v rdmci
vymedzovania svojho vyskumného terénu sa musi — ako aj iné badatel'ské oblasti hudobnej histo-
riografie — vysporiadat’ s niektorymi zakladnymi otazkami a metodologickymi problémami, ako su
pojem, obsah, predmet, pramene, metody, terminoldgia a d’alS§imi Specifickymi aspektmi. Na niektoré
z nich ponuka odpoved’ tento prispevok — z pohl'adu dlhoroéného badatel'a — ako vysledok uvah
0 zmysle, podstate, Struktire a prinose vyskumu hudobného néstrojarstva v kontexte dejin hudby na

Slovensku so zvlastnym zretel'om na Bratislavu.

Pojem a predmet. Hudobné nastrojarstvo je oblast’ dejin hudby, ktord v diachronnom (podl'a
slohovych, vyvojovych epoch) i synchronnom (napriklad podla nastrojovych skupin) kontexte
prinasa rekonStrukciu historickych procesov tykajacich sa vyroby hudobnych nastrojov a s fiou su-
visiacich javov, okolnosti, vztahov, reflexie a podobne, osvetluje problematiku terminologie,
nastrojov, nastrojarskych osobnosti, ich ¢innosti vratane biografickych udajov, vynalezov a vyna-
lezcov, nastrojarskych s$kol, organizacnych foriem nastrojarstva a d’alSie historické, hudobno-
kultarne, socialne, ekonomické, zahranicné, marketingové, topografické a iné aspekty.

Predmetom vyskumu hudobného nastrojarstva je profesionalna 1 neprofesiondlna (amatérska)
vyroba, servis a predaj takzvanych umeleckych nastrojov, pod ¢im rozumieme klasické néstroje,
nastroje takzvanej vyssej hudobnej kultiry ¢i umely hudobny in$trumentér, ako aj vyroba I'udovych

nastrojov. Vyskum historickych umeleckych hudobnych nastrojov sa opiera a vyuziva vysledky,

5 HRABUSSAY 1961, 197 — 238; HRABUSSAY 1974, 53 — 54; MACAK 1975; DUKA-ZOLYOMIOVA 1978;
KRESAK 1984; DUKA-ZOLYOMIOVA 1992, 55 — 64; SZORADOVA 1998, 309 — 344; SZORADOVA 1999, 320 —
359; SZORADOVA 2000, 365 —398; MAYER — SURIN 2000; SZORADOV A 2001a, 169 — 210; SZORADOVA 2001b,
355 — 195: SZORADOVA 2004; SZORADOVA 2007a; SZORADOVA 2007b; JANTOSCIAK 2015, 140 — 152;
JANTOSCIAK 2016, 150 — 176; SEBESTA 2016, 1 — 14; JANTOSCIAK?2017, 193 — 211; SZORADOVA 2019a.
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metody a postupy muzikologickych disciplin historiografie a organoldgie. Vyskum l'udovych hu-
dobnych nastrojov a ich vyroby patri do oblasti etnoorganoldgie. Vychadzajuc z myslienky Hansa
Heinricha Eggebrechta, Ze najpresnej$ou definiciou (hudobného) javu je jeho histéria,® sa badanie
Vv oblasti hudobnych nastrojov a ich vyroby ubera paralelne cestou historického a systematického
pristupu. Hoci uz samotny historicky néstroj nas prenasa do doby svojho vzniku, zaujima nas ¢lovek,
z ktorého ruk néstroj vzisiel: charakter a spdsob vyroby, podoba, zariadenie, vybavenie, produktivita
a fungovanie jeho dielne, socidlne postavenie, profesijné zaradenie, ekonomické zabezpecenie,
finanéné moznosti, spolupraca s inymi nastrojarmi a hudobnikmi, realizacia ¢i uznanie v miestnom
hudobnom a kultirnom prostredi, ale aj rodinné zazemie, pribuzenstvé, kontakty, vztahy, atd’.’
Vsetky tieto okolnosti determinovali vznik a fungovanie hudobného nastrojarstva ako Specifickej
oblasti 'udskej ¢innosti a kultirno-materialneho prejavu danej doby, ktoré je nutné skimat’ v koope-

racii viacerych muzikologickych a nemuzikologickych disciplin.

Oblasti vyskumu. Hudobné néstrojarstvo je vnutorne diferencovany hudobno-historicky fenomén,
ktory — v kontexte svojho vyvoja na Slovensku, konkrétne v Bratislave a s oh'adom na doterajsie
poznatky a pramene — zahffia problematiku vyroby, servisu a obchodovania s hudobnymi nastrojmi.

(1) V ramci vyroby hudobnych nastrojov (nem. Instrumentenbau, angl. musical instrument
making, v slovenc¢ine zriedkavejSie pouzivané spojenie stavba hudobnych nastrojov) vymedzujeme
nasledovné oblasti:

(a) organarstvo, t. J. vyroba/stavba organov a harmonii,

(b) vyroba strunovych klavesovych nastrojov: klavichordov, ¢embdl, kladivkovych klavirov,

(c) husliarstvo, t. j. vyroba sla¢ikovych a brnkacich nastrojov, slacikov a strin,

(d) vyroba dychovych a bicich nastrojov,

(e) okrajové segmenty nastrojarstva — vyrobu harmonik, mechanickych hudobnych néstrojov
(verklikov) a sucasti nastrojov, napriklad mechov.

(2) Pod servisom rozumieme rozne sluzby, ako st idrzba, opravy, ladenie, Gpravy, ,,ozdobovanie®,
,skracovanie®, vypoziCiavanie, stahovanie hudobnych nastrojov ¢i rozne logistické ¢innosti. (Po roku
1918 sa pre uvedené servisné ¢innosti tykajice sa klavira pouzival podla vzoru Ceskej terminologie
termin klavirnictvo.)

(3) Obchodovanie s hudobnymi néstrojmi v Bratislave bolo v celom svojom vyvoji tizko prepojené
s vyrobnou a servisnou ¢innost’ou, z toho dévodu ho zarad'ujeme a tiez komplexne skimame v ramci
hudobného nastrojarstva. V nasom badani tvori obchod s hudobnymi nastrojmi a Specializovani

obchodnici (t. j. ti, ktori nastroje nevyrabali, iba predavali) marginalny segment skiimanej proble-

6§ BOHADLO 2017, 23.
7SZORADOVA 20193, 5.
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matiky s menej rozsiahlou pramennou bazou. Vdaka nemu sa dotvaraju kontGry hudobného
nastrojarstva, objasiiuju sa nastrojarske a historicko-kulturne kontexty, a na ich zaklade sa ukazuje,
ze sustredenie a evidencia vSetkych informécii, vratane vyroby, servisu ¢i predaja v spolocnej

vyskumnej oblasti je uzito¢né a potrebné.®

Terminolégia. Vzhl'adom na skutoCnost, Ze pramene, o ktoré sa vyskum opiera, maju verej-
nopravny charakter, nie je zanedbateI'na otdzka dobovej hudobnej terminolédgie ako prejavu dobového
jazykového tizu bez normativneho charakteru. Riesenie a objasiiovanie terminologickych problémov
kazdej z oblasti hudobného nastrojarstva musi vychadzat z dokladného poznania historickych
prameiiov rozneho charakteru, komparacie a konfrontacie jednotlivych oznaceni (uplatnenim
historicko-porovnavacej metddy), nazvov, terminov a ich derivatov v latinskom, nemeckom, mad’ar-
skom a slovenskom jazyku, ako aj analdgie s vyskumami v inych krajinach. Podstatnou sa javi otazka
sledovania premien terminov v ich chronologickom vyvoji a ich historicky vyklad.® S narastanim
narokov na vyrobcov hudobnych néstrojov sa v priebehu 18. storocia Specifikovali aj oznacenia,
ktoré suviseli s vyrobou konkrétnych hudobnych nastrojov (Orgelmacher, Instrumentenmacher
Geigenmacher, Lautenmacher, Blasinstrumentenmacher, Waldhornmacher, Klaviermacher a i.).
Namieste je kriticky a zv1ast’ opatrny pristup k samotnému oznaceniu vyrobca hudobnych nastrojov
v nemcine Instrumen(ten)macher ¢i v latin¢ine instrumentorum confector (faber instrumentorum),
takto sa totiZ mohol oznacovat’ aj vyrobca réznych inych néstrojov (meracich, matematickych,
chirurgickych, obrabacich, atd.). V hudobnom kontexte mohol vyraz Instrument vyjadrovat
vSeobecne hudobny néstroj, akykol'vek strunovy klavesovy nastroj ¢i v uzSom zmysle ¢embalo.
Latinsky vyraz clavicordi(or)um confector sa v 19. storo¢i nepouzival pre vyrobcu klavichordov, ale
kladivkovych klavirov. Latinské oznacenie tibilialifex mohol oznacovat nielen vyrobcu pistal (flaut,
iny vyraz: tibiarius), ale aj vyrobcu panéuch (tibia — holenna kost')!® a nemecky vyraz Pfeiffenmacher

(tiez Pfeiffenschneider) vyrobcu pistal, ako aj fajok.

Nastrojarske osobnosti. Informacna (dokumentac¢nd) baza o osobnostiach bratislavského hudob-

ného nastrojarstva — v zmysle vysSie vymedzenych oblasti — vznikla a vybudovala sa na zdklade mno-

8 Na rozdiel od n4sho vymedzenia Pavel Kurfiirst chipe pojem nastrojarstvo v Eeskom jazyku s istym vyznamovym
posunom. Podl'a neho sa pojem hudobné néstrojarstvo, Co v praxi znamena vyrobu a opravarstvo, pouziva menej, ¢astejSie
sa pouziva husliarstvo, organdrstvo, klavirnictvo atd. a nezarad’uje don problematiku obchodovania s hudobnymi
nastrojmi. V SirSom zmysle hudobné nastrojarstvo obsahuje informacie o vyrobe a opravarstve ako aj Zivotopisné tidaje
vyrobcov a nastrojarskych rodov, osudy vynalezov a vynalezcov hudobnych nastrojov, historiu jednotlivych
néstrojarskych $kol a podobné udaje o neprofesionalnom amatérskom a l'udovom néstrojarstve. KURFURST 1998, 302.
Naproti tomu Rudolf Hopfner do databazy viedenskych vyrobcov hudobnych néstrojov zarad’uje aj obchodnikov a firmy
obchodujiice s hudobnymi nastrojmi. HOPFNER 1999. Problematika obchodu, odbytu, dovozu a vyvozu hudobnych
nastrojov je sucast'ou aj obsiahleho pojednania o hudobnom néstrojarstve v Prusku Herberta Heydeho. HEYDE 1994, 189.

® BOHADLO 2017, 23 - 24.
0 KELLER 1975, 172.
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horo¢nej heuristickej vyskumnej prace a publikovanych vysledkov v organologickych i hudobno-
historickych pracach viacerych autorov. Pozornost sa spociatku orientovala na vyznamnejSie
osobnosti, najmi tie, z ktorych dielni sa zachovali ndstroje. Vyskumom dalSich archivnych
a literarnych pramenov pribudali aj menej zndme ¢i celkom nezname mena a postupne sa odhal’'ovalo
ich postavenie, uloha a podiel na vyvoji hudobného nastrojarstva. Je vSak zrejmé, ze k nastrojarskym
osobnostiam patria nielen majstri, ale aj tovarisi, ucni a d’als$i pomocnici v organarskych, klavir-
nickych, husliarskych dielfiach, dieliach na vyrobu dychovych a inych nastrojov. Databazu dopiaju
vynalezcovia, obchodnici, opravari a poskytovatelia servisnych sluzieb, ktorych prinos do fungovania
nastrojarstva a hudobnej kultury tieZ nie je zanedbatelny. Obraz hudobného néstrojarstva vytvaraju
néstrojari, ktori v meste trvalo Zili, pripadne prevadzkovali obchodné zastpenia svojich firiem,!* ale
aj ti, ktorych ¢innost’ je dokumentovana len kratkodobo ¢i jednorazovo (napriklad stavba ¢i oprava
organov mimobratislavskymi organdrmi). S rozSirenim spektra evidovanych osobnosti o takychto
prechodne posobiacich majstrov, ale i1 tovariSov a uc¢iov sa otvarajiu moznosti pre identifikovanie
ciest vandrujucich tovariSov, presidlovania ¢i angazovania cudzich nastrojarov ako nositel'ov

prenosu a etablovania poznatkov a idei v hudobnom nastrojarstve v stredoeurépskom priestore.

Pramene. Vyskum hudobného nastrojarstva sa opiera o Stidium historickych priamych i nepriamych
prameniov rézneho charakteru.'? Najdolezitej§im pramefiom pre vyskum hudobného nastrojarstva su
samotné zachované hudobné nastroje, ktoré predstavuju len torzo vSetkych v Bratislave vyrobenych
nastrojov. Supis zachovanych, nezriedka unikatnych nastrojov, nachadzajticich sa v domacich 1 za-
hrani¢nych inStitucionalnych a sukromnych zbierkach na celom svete, ako sekundarny ciel’ knihy

Bratislavski hudobni néstrojéri,13

mozno povazovat' len za pioniersku pracu; systematicka evidencia
nastrojov bratislavskej proveniencie je ulohou budiuceho vyskumu.

Hoci st hudobné néstroje schopné na zaklade Specifickych metdd organologického badania
vydat’ priame svedectvo o urovni vyroby a schopnosti svojho tvorcu, nevypovedaju ni¢ o jeho
osobnosti, ani o kontexte, v ktorom vznikli. Tieto skutocnosti objasiuje heuristicky vyskum (najma
archivnych) pisomnych pramenov, ktorych je malo, nezriedka su torzovité¢ a maji rozli€énii mieru
vypovednej hodnoty. Patria k nim najmi akty (dokumenty pravnych aktov). Vyroba hudobnych
nastrojov bola pomerne exkluzivnym odborom a ako okrajové odvetvie priemyslu nemala Ziaden
vyrazny vplyv na celkovy hospodarsky obraz, preto zvacsa unikala zaujmu dobovych spravodajcov.
Z toho dovodu su pre vyskum nastrojarstva dolezité aj tie najmensie faktografické tidaje, ktoré suvisia

a dokumentuju hudobné dejiny i vyvoj remesla. Priamou, heuristickou metdodou sa ziskavaju

11 Napriklad viaceré viedenské a eské klavirnické firmy.
12 KRESANEK 1981, 45 — 46; RYBARIC 1994, 37.
13 3ZORADOVA 2019.
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historické fakty najmé z nasledujucich typov archivnych prameiiov:

1)

14

Archivne fondy néstrojarskych firiem a dokumenty néstrojarskych rodin. Ide o zvlast’ dolezité
pramene, ktoré su v§ak zachované vel'mi skromne (torzo archivnych fondov firiem a dokumen-

tov nastrojarskych rodin Wernerovcov, Berghuberovcov, Schmidtovcov, Schonhoferovcov).

(2) Vyrobné knihy nastrojarskych firiem patria k vzacnemu a ojedinelému typu pramenov:

(3)

(4)

()

(6)

zachovali sa dve obchodné knihy firmy na vyrobu dychovych néstrojov Franza a Johanna
Schollnastoveov (dokumentujice obdobie 1814 — 1854) a obchodna kniha klavirnickej firmy
Carla Schmidta starSiecho (1822 — 1859). Predstavuji pramene s mimoriadnou kultarno-histo-
rickou a organologickou hodnotou, na ich zdklade — spolu so zachovanymi néstrojmi — mozno
identifikovat’ veducu poziciu tychto firiem v hudobnom néstrojarstve a ich vyznamné miesto
v hudobnej kultare Bratislavy v 19. storoci.

Magistratne a spisové protokoly a spisovy material magistratu maju z hl'adiska svojho obsahu
pre vyskum hudobného nastrojarstva, najma jeho procesudlnej stranky, najvacsiu vypovednu
hodnotu, pretoZze mesto regulovalo remeselni vyrobu a rozhodovalo v zdsadnych zalezi-
tostiach tykajucich sa vyrobcov. Ide o zapisnice zo zasadnuti mestskej rady, ktoré zazna-
menavaju predmet Ziadosti (respektive prerokovanej veci) a rozhodnutie mestskej rady
Vv danej veci, a k tomu prislusny spisovy material, dokumentujtci Ziadosti, staznosti, spory,
nariadenia a rozhodnutia, ktorymi sa zaoberala alebo ktoré vydavala mestska rada. Z obsahu,
formy 1 sposobu Ziadosti mozno usudzovat o spolo¢enskom statuse, ekonomickej stabilite
a nezriedka o charakterovych vlastnostiach Ziadatel'ov, ale aj dobovych podmienkach fungo-
vania remesla, hospodarstva a hudobnej kulttry.

Matriky st hlavnym pramenom pre genealogicky a biograficky vyskum, uvadzaja biografické
a d’alSie udaje (povod, konfesia, bydlisko, profesia, zamestnavatel, cirkevné pribuzenské
zvézky — krstni rodicia, svedkovia sobasa). Miera dokladnosti zépisu koreSpondovala so Spo-
lo¢enskou prestizou nastrojara, ddlezitostou jeho profesijného postu (institucie), urodze-
nostou zamestnavatel'a ¢i majetkovymi pomermi (vlastnictvo domu). Tieto pramene nere-
flektuju rehol'nych hudobnikov-nastrojarov (organarov), ktori su evidovani v knihach a matri-
kach jednotlivych reholi.

Knihy novoprijatych mestanov a knihy mes$tanov uvadzaji biografické udaje, profesiu
a dalsie udaje (vek, profesia, bydlisko, povod, predchédzajiice miesto pdsobenia) tejto
privilegovanej skupiny obyvatel'stva (Biirger) so zvlastnym socidlnym a pravnym statusom.
Stupisy obyvatel'ov su pre evidenciu dolezité predovsetkym vtedy, ked’ okrem bydliska uvadzaju

aj profesiu obyvatel'ov.

14 37ORADOVA 2012, 134 — 141.
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(7) Danové a davkové knihy prinaSaji okrem mena a profesie udaje o vySke (vojnovych) dani
(platieb, davok), ktoré odrazaju prosperitu dielne. V danovych knihach remeselnikov sa kate-
gorizuju jednotlivé profesie podla cechov, pre hudobné nastrojarstvo su dolezité remesla:
stolari, organdri a husliari. V niektorych rokoch sa v danych kategoériach uvadzala aj cechova
Struktara (Vorsteher, Untervorsteher). Ostatné oblasti vyroby hudobnych nastrojov sa kla-
sifikovali ako necechové profesie.

(8) Cechové knihy stolarov.

(9) Zivnostenské protokoly nahradili v druhej polovici 19. storo¢ia evidenciu remeselnikov v ce-
chovych knihach, ktoré uvadzaji predmet Zivnosti, biografické udaje, bydlisko, tidaje o vyuceni.

(10) U¢tovné knihy (mestské i cirkevné) zaznamendvaju informacie o poste/funkcii nastrojara
v danej institacii, dovode a vyske platby, udaje o vydavkoch na opravu hudobnych nastrojov.

(11) Komorné knihy mesta uvadzaji platby za kupu a na opravu hudobnych nastrojov pre farsky
Kostol sv. Martina.

(12) Inventare hudobnych nastrojov ako stcast’ inventarov hudobnin ojedinele zaznamenavaju aj
vyrobcov evidovanych nastrojov.

(13) Vizualne pamiatky (fotografie, plagaty, reklamné letaky, pohl'adnice, firemné tlaciva a i.).

(14) Adresare remeselnikov (Zivnostnikov).

(15) Statistické ro¢enky.

(16) Knihy testamentov (testamentarne protokoly).

(17) Cirkevné fondy — kanonické vizitacie.

(18) Periodicka i neperiodicka tlac.

Vizualna histéria. V hudobnom nastrojarstve st pomerne vzacne ikonografické pramene ako
informaény zdroj konceptu vizualnej histérie, v ktorej obraz nadobuda novu kvalitu.!® Ide o kresby,
ilustracie, fotografie, vinety, signatdry, inzeraty, reklamné letaky, tlatené dokumenty, vizitky, ob-
chodné znacky, cenniky, firemné tlaciva, tlaCiarenské Stocky, pohl'adnice a d’alSie pramene, ktoré
okrem svojej informacnej hodnoty reprezentujii dobové estetické citenie, mentalitu, ale aj celkové
kultirne povedomie. Tato metdéda nadobtida vyznam najmaé v pripade nedostatku ¢i fragmentarnosti
primarnych pramenov. Aj ked’ obrazové pramene spravidla disponujii vysokou dokumentac¢nou
a historickou hodnotou, nemozno posolstvo, ktoré v sebe nestl, absolutizovat,, a je ich nutné, tak ako

aj ostatné pramene, podrobit’ pramenne;j kritike.®

15 ZOUNEK — SIMANE 2014, 65.

16 Napriklad konkrétna podoba konstrukcie jedného z vynalezov nastrojarov Franza a Johanna Schéllnastovcov —
tritonikonu je dokumentovana len prostrednictvom vyobrazenia na reklamnom letaku.
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Oralna historia. Vyjadrenim historickej pamati je ordlna historia, ktord ziskava nové poznatky na
zaklade ustneho podania a ktoré v sucasnosti dynamicky rozvija svoj metodologicky aparat i techniky
v oblasti kvalitativneho vyskumu.!” Koncept oralnej historie nesie so sebou nebezpedenstvo nielen
V neobjektivnom hodnoteni ¢i dezinterpretacii faktov, ale aj v tom, ze sa za fakty vydavaju fabulacie
a myty, ktoré sa v transfere priestoru a ¢asu dostavaju do popularnej i odborne;j literatary. Ulohou
hudobného historika je ziskané i v literatire technikami oralnej historie tradované informacie pokial’
mozno konfrontovat’ a verifikovat’ aj z inych historickych pramenov, citlivo a kriticky narabat’ so
ziskanym materialom, ale tiez sporné, nepodlozené tidaje nepostivat’ do roviny historickej pravdy.®
Vzhl'adom na to, Ze u nas hudobné nastrojarstvo ako oblast’ priemyslu zaniklo v Styridsiatych rokoch
minulého storo¢ia, ma koncept ordlnej histérie v sucasnej dobe slabé opodstatnenie. Avsak so
zvySujucim sa zaujmom o genealogicky vyskum, objavovanim ,,zaprasenych® historickych doku-
mentov a v§eobecnym historickym povedomim sa u potomkov bratislavskych hudobnych nastrojarov
vynimoc¢ne objavuji a ozivaju tradované rodinné informadcie, ktoré stvisia s hudobnym ndstro-
jarstvom. Niekedy vSak uz verifikacia tradovanych faktov v literatare i nepriamych pramenoch nie je

mozna.

Kritika pramenov. Nevyhnutnou vybavou historika je schopnost’ kriticky pristupovat’ k prameiiom,
zdravou mierou pochybovat’ o ich pravosti a hodnovernosti a spravne interpretovat’ fakty. Okrem
metdd, ktoré st spolo¢né s inymi vedami, ma historiografia jedint Specificki metddu, a tou je kritika
a interpretacia pramefiov.'® Nielen hudobné nastroje, ale aj historické pisomné dokumenty, ktoré

snimi shvisia, si objektom falovania®

s cielom fiktivneho zvySenia ich historickej hodnoty ¢i
vyhodného predaja zniZenim ich veku. Namieste je kriticky pristup k dobovym literarnym, ale aj
archivnym pramenom, ktoré by na prvy pohlad mali byt nezaujatym svedkom historickej
skuto¢nosti. Zaznamy v pramenoch tradného povodu (napriklad v magistratnych protokoloch) mozu
byt dobovo ¢i ideologicky podmienene zaujaté; su totiz vysledkom myslienkovej operacie zvacsa
kolektivneho autora, konkrétne mestskej rady, ktora vo veci rozhodovala, a do jej konsenzudlne
prijatého rozhodnutia sa premietaji subjektivne ndzory, hodnotenia, postoje, sympatie ¢i antipatie
¢lenov mestskej rady a zainteresovanych osdb voc¢i prerokovanej veci alebo samotnému ziadatel'ovi.
Treba tiez mat' na pamiti, ze niektoré veduce nastrojarske osobnosti mohli zneuZivat' svoju

monopolnu spolo¢ensku a profesijnu poziciu a ovplyviovat’ schvalovacie a rozhodovacie procesy ¢i

uchylit’ sa k nekalému konkurencnému boju, comu nasvedCuju niektoré pramene. Ddlezita je

17 ZOUNEK - SIMANE 2014, 68.
18 AL BERTY 2004, 107.
19 RYBARIC 1994, 32 — 33; CERNY 2008, 37; ZOUNEK — SIMANE 2014, 46 — 47.

2 Mozno uviest' niekolko prikladov, ako ddsledna kritika prgme;ﬁov Vi'edla k odhal’ovan’iu faloényph ,,pramenove,
pripadne spochybneniu ich tradovanej interpretacie, napriklad SZORADOVA 2004, 95, 96; SZORADOVA 20193, 107, a .
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sktisenost’ badatel'a s danym typom pramena, dobra orientacia v problematike a dokladné poznanie
kontextov, aby prostrednictvom kritiky pramena dokazal citlivo a nestranne vyhodnotit’ mieru jeho

%

objektivity, pripadne odhalit’ umysel skreslit, zamlc¢at’ ¢i dezinterpretovat’ fakty.

Koncept mikrohistérie. Vyskum hudobnych nastrojov a ich vyroby nadobuda zmysel vtedy, ak
prispieva k poznaniu ¢loveka — vyrobcu, interpreta, hudobnika, zijuceho v istych miestnych,
spolocenskych a historickych podmienkach; v tom spoc¢iva antropomorfny charakter organologie ako
historickej vedy.?! Sudasna historiografia pontika okrem tradi¢nych metéd dalsie inSpirativne
pristupy ku skiimaniu dejin, vyuzitelné vo vyskume hudobného néstrojarstva. Patria k nim takzvané
dejiny kazdodennosti (Alltagsgeschichte), ktoré optstaju sledovanie velkych dejinnych udalosti,
zmien a objavnych ¢inov a sustred’uji pozornost’ na bezné, kazdodenné javy a problémy v redlnom
zivote.?? Vyskum kazdodennosti zahffia rozne metodologické, najmi antropologické a mikro-
historické pristupy. Okrem iné¢ho suvisi s biografickou metddou, ktorej vyuzitim sa dokumentuji
fakty, okolnosti a vSestranné suvislosti zivota a posobenia nastrojarskych osobnosti, ispesnost’ ¢i
netspesnost’ ich individualneho podnikania?® a cez prizmu ich vzdelania, schopnosti, Sikovnosti,
snazenia, odhodlanosti, osobnostnych vlastnosti, rodinného zdzemia atd’. zaroven sleduje zlozity

proces vyvoja remesla. Sondy do Zivota a posobenia nastrojarov?

su jednym zo zakladnych
vyskumnych ciel'ov, prostrednictvom ktorych sa usilujeme pochopit’ spoloc¢enské, odborné a hudobné
kontexty nastrojarstva ako kultirno-historického fenoménu.

Koncept mikrohistorie je vystavany na takzvanych malych faktoch a spociva v zizZeni par-
cialneho vyskumného terénu, ktory je detailne skimany a analyzovany. DéleZitost” nadobudaju pre
bezné vyskumy okrajové pramene, schopné neraz odhalit necakané informacie a suvislosti.?®
V nasom vyskume je tento koncept dobre uplatnitel'ny, ak su k dispozicii pramene, ktoré su detailne
naviazané na konkrétnu osobu a st konfrontované s pramefimi tradnej povahy,?® napriklad uz
spomenutymi protokolmi mestskej rady. Viac neZ nariadenia, vykazy a Statistické spravy vypovedaju
o redlnom fungovani remesla staznosti a konflikty zaznamenané v prameiioch. Mikrohistorickému
pristupu konvenuji sondy do privatno-pracovného priestoru, v ktorom sa stretdva sikromny Zivot,

profesia a verejné pdsobenie v beznom zivote, napriklad uloha a angazovanost’ v spolocenskom

a hudobno-kultarnom diani. Takto sa obraz hudobného nastrojarstva odhal’uje prostrednictvom viac

21 KURFURST 1998, 11.
22 70UNEK - SIMANE 2014, 60.
2 7OUNEK — SIMANE 2014, 56.

24 Napriklad nastrojarov Theodora Lotza, Carla Schmidta starSicho a Carla Schmidta mladsieho & Franza a Johanna
Schollnastovcov.

25 7OUNEK — SIMANE 2014, 61.
26 7OUNEK — SIMANE 2014, 114.
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¢i menej detailne vykreslenych osudov jeho tvorcov. V priestore mikrohistorie a v kooperacii
s d’al§imi metddami, s vyuzitim Statistickych (kvantitativnych) tdajov a analytickym pristupom sa
nachadzaju aj vyskumy (historicko-organologické, sociologické a iné), orientované na jednotlivé

segmenty vyrobného sortimentu ¢i klientely nastrojarskych firiem.

Specializacia vyrobcov. Tak ako inde, aj v Bratislave bolo beZnou praxou, Ze najmi v starsich
obdobiach si hudobné nastroje zhotovovali samotni interpreti. Nevyhnutnou podmienkou pre vznik
Specializovanej vyroby hudobnych nastrojov boli akustické poznatky podporené umelecko-reme-
selnou zruénostou.?’ Proces $pecializacie vyrobcov v Bratislave prebiehal az v druhej polovici
18. storocia ako dosledok zintenzivnenia hudobnej kultiry, zdujmu o inStrumentalnu hudbu a najma
zvySenia narokov, kladenych na interpretov, ktori uz nemali ¢as na vyrobu nastrojov. Na interpretaciu
technicky naro¢nej hudby koncertného charakteru v profesionalnych §lachtickych orchestroch boli
nevyhnutné kvalitné a stale dokonalejSie nastroje. Amatérski hudobnici, ktorych pocet sa zvySoval aj
v niz§ich spolo¢enskych vrstvach, pozadovali najmd finan¢ne dostupné ndstroje. Primarnymi
podnetmi teda boli zvySené poziadavky kladené na interpretov na jednej strane, ale aj na vyrobcov
nastrojov na druhej strane. Trend personélnej Unie, spdjania dvoch profesii (vyrobcu a hudobnika,
vyrobcu a stoldra, organara a stolara) sa vSak v Bratislave udrzal az do 19. storocia, o mozZno

ilustrovat’ viacerymi prikladmi.

Remeslo versus umenie. Zo strany bratislavskej verejnosti, vratane magistratu, bola v minulosti vo¢i
samotnym hudobnym néstrojarom i remeslu ako takému preukazovana ucta. Vyroba hudobnych
nastrojov bola vSeobecne povazovana za umelecké remeslo, oznacovala sa ako Kunstfach alebo len
Kunst, vyrobcov niekedy nazyvali (freie) Kiinstler a eSte aj v 19. storoci sa pisalo o hudobnom na-
strojarstve ako o Kunstgewerbe.?® Napriek tomu malo hudobné nastrojarstvo (Instrumentenma-
chergewerbe) vsetky znaky bezného remesla organizovaného na cechovych principoch vratane
Struktary, tradi¢nej vnutornej hierarchie (majster — tovari§ — ucen), regul, kontroly, systému
odborného vzdeldvania a predaja hotovych nastrojov. Pozoruhodnou je existencia cechu organarov,
dokumentovaného v rokoch 1804 — 1833 a cechu husliarov v rokoch 1804 — 1850, $irSie suvislosti
ich vzniku a fungovania viak nie si zname.?® Blizko k stolarskemu remeslu mali vyrobcovia
strunovych klavesovych néstrojov, niektori z nich boli v stolarskom cechu tiez organizovani. Jedine

vyrobcovia dychovych nastrojov vykonavali svoje remeslo ako cechovo neorganizovani remeselnici.

2 MOECK 1987, 5.

28 Znamy je udaj, podla ktorého bratislavsky organar Vencel Janetschek odmietol roku 1740 platit’ dane, davky, myto
a clo s odévodnenim, Ze je ,,majstrom slobodného kumstu organarskeho® (... einer allen Orthen freyen Kunst orgel macher
Profession). SZORADOVA 2019a, 18.

29 57ORADOVA 20194, 14.
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Prisna cechova organizacia mohla zohrat' vo vyvoji hudobného nastrojarstva ulohu prave tak brzdy
ako rozvoja. Cechy predstavovali pre néstrojarov istu ochranu, na druhej strane svojimi regulami
a zasahovanim do ¢innosti jednotlivych dielni obmedzovali prirodzenu konkurenciu. Zanik cechov
v roku 1872 a transformécia regulovanej remeselnej ¢innosti na volné zivnostenské podnikanie uz
nedokazali ozivit' dlhodoby a sustavny upadok remeselnej hudobnondstrojarskej vyroby, ktord sa
stale viac orientovala na ekonomicky vynosnej$iu obchodnt ¢innost’. Charakter manufaktary, ktoré

vyuzivala del'bu prace, mali len maloktoré dielne.

Migracia nastrojarov. Jednym z najzaujimavejSich typov udajov st informécie o pdvode nastro-
jarov, ktoré dokumentuju migraéné procesy v stredoeurdpskom regione.®® Obrovska koncentracia
vyrobcov a ich nadbytok v krajinach s vyspelou hudobnonastrojarskou produkciou (najmi v Ne-
mecku a zapadnych Cechach) viedli v 18. a 19. storoéi k ich masivnej emigracii do inych ¢asti Eurépy.
Usadzali sa aj na Slovensku, najmé v Bratislave. Najskor to boli organari a husliari z Nemecka,
v prvej polovici 19. storoéia vyrobcovia klavirov a dychovych nastrojov (napriklad z Kraslic).®! Ako
sme uz uviedli, je dolezité, aby databaza hudobnych néstrojarov evidovala dostupné tudaje
0 majstroch, pracovnikoch, tovariSoch a uénoch vsetkych nastrojarskych dielni bez ohladu na
zavaznost’ ich produkcie a vyznam. Posobenie cudzich tovariSov a pracovnikov v bratislavskych
dielnach dokladd vyznam domaécich dielni a ich odborny kredit, potencidlny mentalny/duchovny
vklad cudzich osobnosti do vyvoja domaceho nastrojarstva a zarovenl potencidlne ideové transfery
v medzinarodnom kontexte. To sa tyka nielen neskorsich vyznamnych vyrobcov Vaclava Cerveného
(Morava) a Johanna Andreasa Mollenhauera (Fulda v Nemecku), ktori sa v ramci svojej vandrovky
isty Cas zdrzali v Bratislave, ale napriklad aj slavnych ¢eskych klavirnickych firiem Petrof, Forster

(i dalsich), ktoré mali na Slovensku svoje obchodné zastipenia.

Zmysel a vyznam vyskumu hudobného nastrojarstva. Dichotomia fenoménu vyroby hudobnych
nastrojov vyplyva z jeho chépania na jednej strane ako remesla, ¢o prvoplanovo evokuje slovo
,,vyroba“ ¢i ,,stavba‘, a na druhej strane ako umenia v zmysle majstrovstva vloZzeného do zhotovenia
nastroja s implicitnym vnimanim jeho medialnej tlohy v hudobnom umeni. V SirSich suvislostiach
bolo hudobné néstrojarstvo stcastou remeselnej vyroby a neskdr zivnostenského podnikania, preto
je potrebné ho skimat’ v ramci vyskumu hospodarskych dejin, aj ked’, ako sme uviedli, v Bratislave
ani inde na Slovensku nebolo nikdy vyznamnejSou oblastou hospodarstva. Tento aspekt vyskumu —
hudobné nastrojarstvo ako vyrobnad ¢innost — nemozno oddelit’ od jeho vyznamu pre hudobnu

kultiru a hudobny zivot, s ktorym dlhodobo fungovalo vo vziajomnej koexistencii, ba priam

30 KOCH 2006, 80 — 91.
31 S7ZORADOVA 2019h, 173 — 183.
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obojstrannej zavislosti, preto sa vo vyskume hudobného ndstrojarstva prepdjaji a prelinajua
spolo¢ensko-hospodarske a hudobno-kultirne aspekty.

Vyskum hudobného néstrojarstva je procesom rekonstrukcie historickych skutocnosti v jedne;j
z badatel'skych oblasti hudobnej historiografie, v ktorej sa, tak ako v inych oblastiach, nastol'uje
otazka jeho opodstatnenia, vyznamu ¢i zmyslu. Podla Jindficha Kellera cely zmysel Stadia
hudobnych nastrojov a ich vyroby spociva v objasneni moznosti a kvality, ktord bola dana do rak
interpretov, mala v priebehu dejin vplyv na interpretaciu hudby a v koneénom désledku aj na
kompoziéni pracu.®? Prostrednictvom hudobnych nastrojov sa nehmotné duchovné procesy
odzrkadlovali v preferencii konstrukénych principov a ich kultarnej aplikécii.>® Spolu s odpoved’ami
,-ako to vlastne bolo* badanie postupne sprostredkuva poznanie o Grovni vyrobnej schopnosti ¢loveka
v danej dobe a na danom mieste, dokumentuje charakter a premeny urcitého estetického (hudobného,
zvukového, vytvarného) idedlu, priblizuje formy prezentdcie hudby a spoloc¢ensko-kultirny dopyt po
nastrojoch, osvetluje migraéné pohyby a ideové transfery v hudobnom nastrojarstve i kulture,
prezentuje novatorské a tvorivé pociny nastrojarskych osobnosti** a v mnohych d’alsich témach

dotvara obraz nasej hudobnej kultiry v minulosti.®
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VARHANY EVANGELICKEHO VELKEHO KOSTELA V BRATISLAVE

Jifri Sehnal
Brno

V roce 1842 podal vidensky varhanat Jakob Deutschmann (1795 — 1853) olomouckému arci-
biskupovi Maxmilianu Josefovi Sommerau-Beeckhovi nabidku na nové varhany pro renovovany
postavil v roce 1839 v evangelickém Velkém kostele (stary nazev némecky evangelicky kostel)
Vv Bratislavé.? Nazvy rejstfiki uvadime kvili pfesnosti v origindlnim némeckém znéni, ostatni

informace (bod 2 — 7) v piekladu.

1.
Im Manual
1 Prinzipal von 8 fufs in Prospekt alle aus guten englischen Zinn... 54 Pfeiffen
2 Salicinal von 8 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
3 Quintatén von 8 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
4 Rohrflote 8 fuf dtto 54 Pfeiffen
5 Dulciana von 4 fuf dtto 54 Pfeiffen
6 Octave von 4 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
7 Spitzflote von 4 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
8 Quinte von 3 fufs dtto 54 Pfeiffen
9 Superoctave von 2 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
10 Mixtur 4 fach 2 fuf3 dtto 216 Pfeiffen
11 Cornet 3fach 2 fuf3 dtto 162 Pfeiffen
12 Bourdon von 16 fuf3 gedeckt aus gut ausgetrockenem Holz 54 Pfeiffen
13 Waldflote von 8 fufs dtto 54 Pfeiffen
972 Pfeiffen
Im Positiv
14 Principal von 4 fuf3 aus guten englischenZinn 54 Pfeiffen
15 Fugara von 4 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
16 Octave von 2 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
17 Mixtur 3 fach 2 fuf3 dtto 162 Pfeiffen
18 Flote von 4 fuf3 dtto 54 Pfeiffen
19 Copula von 8 fuf3 gedeckt aus gut ausgetrockenem Holz 54 Pfeiffen
20 Melodikon von 8 fuf3 aus Packfong 54 Pfeiffen
458 Pfeiffen
Im Pedal
21 Principal von 8 fuf3 aus guten englischen Zinn 24 Pfeiffen
22 Violon Baf3 von 16 fufs offen aus Holz 24 Pfeiffen

1 SEHNAL 1988, 54 — 64.
2 Statni archiv v Opavé, pobo¢ka Olomouc, Fond AO, Sign.,O1, 3/13, kart. 1345. Stard sign. Fach 3, Fasz. 13, No. 5.
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23 Sub Baf3 von 16 fuf3 gedeckt aus Holz 24 Pfeiffen

24 Octav Baf3 8 fufs offen aus Holz 24 Pfeiffen
25 Super Octave von 4 fuf3 aus Zinn 24 Pfeiffen
26 Fagot-Bafs von 16 fufs aus Zinn aus Packfong 24 Pfeiffen
27 Quint 6 fuf3 (Cornet 3fach c, g, c?) 24 Pfeiffen
Summa der Pfeiffen 1602 Pfeiffen

Wonach also aus Zinn 1290 und aus Holz 312 Pfeiffen angebracht werden.

V dalsich bodech jsou uvedeny podrobnosti:
2. Klaviatury budou mit po 54 klavesach od C po f3 chromaticky z ebenového dieva. Pedl bude mit

24 klaves [C — h] z dubového dfeva. Vzdusnice a pistalnice budou z dubu, kovové soucastky
z mosazi. Cerpaci a magacinovy méch bude ovladan jednou pakou. Hraci stil bude z dubu a bude
stat pfed varhanami. Varhanni skiinn bude 18 stop Siroka a bude ze smrkového dieva s fezbami.
Lakovani a zlaceni si obec zafidi sama.

3. Varhany budou dokonéeny do zaii roku 1839. Jejich dopravu z Vidn¢ zajisti obec. Na demontaz
starych varhan a montaz novych bude Deutschmann a jeho ¢tyfi pomocnici potfebovat dva mésice.
Po tu dobu zad4 pro vSechny zdarma ubytovani a pro kazdého denné 30 krejcart na stravu.

4. Varhanaf je ochoten odkoupit cinové pistaly ze starych varhan za 200 zlatych konvenéni mény.
Najde-1i se nékdo, kdo za n¢ da vyssi cenu, nebude si na né ¢init narok.

5. Za nové varhany bude pozadovat 5 000 zlatych konvencéni mény (po 20 krejcarech ve stiibie).
Zada zalohu 1 000 zlatych zalohy ihned, 2 000 zlatych za piil roku a 2 000 zlatych po dokonéeni.
V piipadé, Ze mu konvent postoupi staré pistaly, snizi cenu varhan o 200 zlatych.

a stravu.
7. Deutschmann se zavazuje, ze v prvnich tfech letech po dokonceni opravi vS§echny vyskytnuvsi se
zévady zdarma.
PreSporok 28. augusta 1838
za cirkevni konvent
Jacob Deutschmann Michael Rott,
méstsky varhanar toho Casu cirkevni Skolni inspektor
Carl Musculus, syndik
Christian Schreiber

Je pon¢kud zvlastni, ze Jakob Deutschmann, ktery do roku 1838 stavél ve Vidni jen mensi,
pfevazné jednomanuélové varhany,® nabidl bratislavskym evangelikim a o sedm let pozdéji
olomouckému arcibiskupovi pomérné¢ velky a na svou dobu moderni nastroj. Musime uvazit, ze

slovensti, stejn¢ jako CeSti a moravsti varhanafi byli v t¢ dobé pomérné konzervativni a ze po

3 HEILING 1981 - 1982, 8 - 9.
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josefinskych reformach, napoleonskych valkach a hospodarském krachu monarchie v roce 1811
nebylo mnoho pfilezitosti ke stavbé velkych varhan. Krom¢ toho vétSina varhanaiti setrvavala na
starych konstrukénich i disposi¢nich principech. Pies to se Deutschmannovy varhany pro evan-
gelicky Velky kostel v Bratislavé vyznacovaly nékterymi rysy, kterymi se liSily od bézné varhanarské
produkce té doby.

Byly predevsim vétsi nez varhany, které se ve stejné dob¢ stavély. VEtSina varhan tehdy mivala
méné nez dvacet rejstiikl. Stryc Jacoba Deutschmanna Friedrich Deutschmann (asi 1757 — 1826),
ktery ptevzal roku 1803 ¢&ast dilny po Janu Frantisku Xaverovi Vymolovi* postavil roku 1823
v Matejovcich varhany 11/17.° Pro lutersky kostel ve Vidni postavil Friedrich Deutschmann roku 1808
varhany 11/20 a jeho synovec Jacob vybudoval roku 1826 v kostele sv. Josefa ve Vidni varhany 11/24,°
co byly asi jeho nejvétsi varhany pied Bratislavou. Pfevazné jednomanualové varhany se stavély
Vv prvni poloving 19. stoleti také na Moravé, kde nejvetsi varhany 11/29 postavil roku 1829 FrantiSek
Harbich (1780 — 1862) na Petrové v Brng.” Podobna4 situace byla i na Slovensku, odkud zatim kromé
praci Pazickych® soubornou informaci nemame.

DalSim odlisSnym rysem jsou rozsahy manuali a pedalu. Barokni varhany v Rakousku, na
Slovensku i v &eskych zemich mély v manualu rozsahy C — ¢® s kratkou oktavou (bez toni Cis, Dis,
Fis, Gis), tedy 45 tont a v pedalu C — a s kratkou oktavou a 12 tony velké oktavy, pii cemz Cis,
Dis, Fis, Gis vétsinou znélo na pedalech malé oktavy, tedy 12 tond. Tyto rozsahy se zacaly ménit
na chromatické az béhem prvni poloviny 19. stoleti. V piipadé¢ Deutschmannovych varhan pro
Bratislavu viak uz slo o pln& chromaticky rozsah v manudlech C —f3, v pedalu C — h, coz umozitovala
hrét ptedevsim severonémeckou varhanni literaturu. Na Moraveé mély tento rozsah ve stejné dobé jen
varhany FrantiSka Harbicha na Petrové v Brné&. Jiné varhany s plnym chromatickym rozsahem vSak
Frantisek Harbich (1780 — 1862) uz nepostavil.® Slovensti varhanafi, zejména jiz zminéni Paziéti,
pln¢ chromatizované klavesnice a pedaly také nestavéli, spiSe jen vyjimecné rozSifovali rozsah
manualii do d® nebo 2.1

Z hlediska disposice stal Deutschmanniiv nastroj mezi barokem a romantismem. V té dobé totiz
vysoké alikvoty zacaly byt povazovany za nevkusné kiiklavé a byl kladen diiraz na barevnou rtiznost

osmistopovych hlasti. V hlavnim stroji mély Deutschmannovy varhany jiz vydatné zastoupenou

4 SCHUTZ 1969, 26, 103.

> GERGELYI - WURM 1982, 290 — 291.
® LADE 1990, 84, 118 — 119.

" Viz prehled v praci SEHNAL 2018, 56.
8 MAYER 2018, 258 — 329.

® Ojedinélou vyjimkou byl Frantisek Svitil (1805 — 1973), ktery roku 1840 postavil ve vesni¢ce Trpin varhany s plnym
rozsahem v manualu. SEHNAL 2018, 87.

10 MAYER 2009, 74 - 75, 78.
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osmistopovou polohu péti rejstiiky a také jeden kryty rejstiik 167, ktery vyhovoval potiebé ztemnéni
zvuku. Chybéla pochopitelné Mala kvinta 1 1/3” a Mixtura zacinala jiz na dvou stopach. Podobn¢ byl
koncipovany i positiv bez Mal¢ kvinty a s Mixturou také od 2°. Siln¢€ obsazeny pedal jeste stale nemél
hlasy pro hru obligatni melodie a byl spiSe temny a himotny. Pon¢kud nejasny je rejstiik Quint 67,
u kterého stoji v zavorce Cornet 3x. Kdyby varhany mély tithlasou Mixturu, ¢+ g+ ¢t (Kornet 3x),**
pedal by v plenu ziskal zna¢nou silu. Velka kvinta 5 1/3” se kolem roku 1800 pomérn¢ Casto stavéla
a nebyla by ani u bratislavskych varhan ptekvapenim. Rejstiik Quint 6 vSak obsahoval podle
smlouvy jen 24 pistal, kdezto Cornet by jich musel mit 72. Ani ze souctu vSech pist’al se nedozvime,
zda ve vysledku $lo o rejstiik jedno- nebo ttitadovy. V ptipadé, Ze by v pedalu $lo jen o Kvintu 5 1/37,
musel by soucet vSech pistal byt 1626, avsak Deutschmann uvadi jen 1602. Podle toho neni jeden
pedalovy hlas (24 pistal) v jeho souctu obsazen.

Posledni zvlastnosti jsou dva rejstiiky Melodicon 8" v positivu a Fagot-Bafs 16" v pedalu.
Jazyckovy hlas v pedélu neni tak piekvapujici, protoze jeho tkolem bylo vytvofit ve velkych
varhanach jadrny, vyrazny bas a proto jej nachdzime pod riznymi ndzvy jiz na pocatku 18. stoleti
napiiklad u brnénského Jana Davida Siebra (Svidnice 1705, Polna 1708, Viden — sv. Michal 1714)
pod riznymi nazvy: Schnarrbaf, Trompet, Posaune. Fagot 8" uplatnili v pedalu pozdé&ji také Antonin
Richter (Velehrad 1747) a Jan Vymola (Dub nad Moravou 1767).22 V prvni poloving 19. stoleti
nestavél jazyckové hlasy nikdo z moravskych varhanai. V manualu byly jazyckové hlasy vzacnéjsi.
U slovenskych varhanait byl ptistup k jazyékovym rejstiikéim stejny jako na Morave.*®

Novinkou nejen v Bratislavé, ale na Slovensku vibec, byl rejstiik Melodicon 8" v positivu. Na
rozdil od Fagotu neslo o pistalovy rejstiik, ale o harmoniovy rejstiik s priraznymi jazycky, ktery
nestal na spole¢né vzdusnici s pistalovymi rejstiiky, ale mél samostatnou vlastni vzdusnici. Byl to
vyslovené s6lovy rejstiik, protoZe se nedobie spojoval barvou a intonaci s pistalovymi rejsttiky. Proto
je zajimavé, Zze Jan Nepomuk Batka (1795 — 1874) v roce 1838 tidajné sam vytvofil typ harmonia pod
nazvem Aelodicon, ktery pak predvadél po celé Evropé.!* Batka slozil roku 1839 pii piileZitosti
posvéceni Deutschmannovych varhan Larghetto, op. 25 uréené pro Melodicon V jejich positivu.’® Na

vvvvv

roku 1849 v ditrichstejnské hrobce v Mikulové.’® V t&chto varhanach je rejstiik oznacen jako

11 Termin Kornet pouzivali brnénsti varhanaii 18. stoleti pro pedélovou Mixturu. SEHNAL 2004, 68.
12 SEHNAL 2004, 69.
13 MAYER 2009, 158.

Y Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci 1963, 674.

5 Larghetto fiir die Orgel (Pianoforte) (Melodicon auf der von Herrn Jakob Deutschmann fiir die evangelische Gemeinde
in Preffburg und am 13. October 1839 daselbst eingeweihten Orgel vorgetragen. Componirt und [...] gewidmet von J. N. Batka.
Wien, bei A. Diabelli & Comp.,Wien: A. Diabelli, [1839]. Za upozorméni na tento tisk dékuji pi doc. PhDr. Bartové, PhD.

16 SEHNAL 1995, 30 — 31.
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Physharmonica a ma i samostatny manual. Znalci pfi kolaudaci prohlasili, ze ma zejména v mollo-
vych téninach nepopsatelné krasny ucinek. Na Slovensku nasel Marian Alojz Mayer tento rejstiik
pod nazvem Eologicon jen ve varhanach v Bratislavé-Raci z roku 1841.Y

Mizeme konstatovat, ze Deutschmannovy varhany pro némecky evangelicky kostel v Bra-
tislaveé se jiz rozloucily s barokem a snazily se vyhovét ménicimu se vkusu a hudebni praxi. Jejich
hlavnim tkolem byl doprovod zpévu shroméazdéné obce a mozna i vétsi koncertni uplatnéni v duchu
luterské tradice. Kdyz vime, Ze podle Batkova tisku byly posvéceny 13. fijna 1839, bylo by dobré
patrat po nich v novinach a archivnich pramenech z té doby. Vzdyt’ o Deutschmannovych varhanach

smlouvy roku 1843.18 A dokonéeni velkého varhanniho néstroje se jisté neobeslo bez zajmu Siroké

vetejnosti.
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FUROJA (FUROLYA) Z PETROHRADSKEHO STATNEHO MUZEA
DIVADLA A HUDBY

Peter Jantosdéiak
Slovenské narodné miuzeum-Hudobné muzeum v Bratislave

Hudobné nastroje vznikali ¢asto konstrukénymi Upravami starSich nastrojovych typov. Dostavali
mnozstvo réznorodych, niekedy len lokalnych, respektive individudlne pouzivanych pomenovani.

Ich splet’ sa da odhalit’ len podrobnym S$tidiom konStrukcie a hudobnej funkcie jednotlivych

hudobnych nastrojov.

Ungatrn, ;

Prefiburg. Der bicfige Blirger H,
Grany &dollnaft, alé Kinfiler und mus-
fitalifher Blas = Injfivumentenmadyer , in dev
wufifalifdhen ¥Belt ded JFnn - und Uuélondesd
vihpmlidft befanat, DHat abermald cinen neuen
Beweid feined Kuanftler - Talented und uner:
mideten Forfdhend in feiner Kunft durd) eine
neue Crfindbung an bder Flote gegeben, bie
allen Tonkinftlern bicfes Jnftcumentes den
grofiten WVortheil der Bequemlidyfeit und Lol
fommenbheit darbietet. Diefed audgejeichnete
Inftrument Hat nuv die gewohnlide Linge
einer gewshnlidhen Flote, ift aber von ZTon-
ymfang um eine Duinfe fiefer , bdenn [ie

reidit 6i8 in bag Fleine g hinab, und ent:
halt von bdiefer ZFiefe hie‘ganac thromatifde
Fonleiter hinauf. Nach dem vor uné licgenden
glaubwiivbigen Seugnif des Heren Heinvidy
Klein, Profeflors der Tonfunft an bder F.
Pufterfdhule althier, unbd Mitglcdes der E.
fdpwedifhen mufifalifhen Academic in Stods«
holm, {ft baé Fon - BVerbalenif, fowolhl in
der Fiefe alé in der Hohe, von jener WVoll-
Fonumenfeit , die dem Tonfinfeler nidyts mebr
ju winfden lbvig [dft. Da Hevr Frang
Sdollnaft ein geborner Ungar ifi, fo hat
berfelbe diefe neuwe Grfindbung, feiney Natien,

alé cine ungrife National -Fdte, wunter
bem ungrijhen Namen Furolya, in ficffler

Chrfuedit gemibinet, unter weldem Namen
fic bem mufifalijdhen Publifum bekannt ge-
magt wird, . ,

Obr. 1 Inzerat Franza Schéllnasta s informaciou o vynajdeni nového nastroja
V Prefburger Zeitung z 11. augusta 1820.

Bratislavsky vyrobca dychovych nastrojov Franz Schollnast starsi (1775 — 1844) nazval jeden
typ flauty ako ,,furoja® (furolya). Prvykrat sa s tymto oznacenim stretavame v novinach Prefiburger
Zeitung zo dna 11. augusta 1820 (obr. 1).1 O dva dni neskor sa objavuje v prvej obchodnej knihe
Franza Schollnasta zapis o nastroji s nazvom ,flauta furollya®, a to v ramci ponuky urcenej pre
pana Josepha Nebela do Strasburgu: Strassburg / den 13t[en] August 1820 H[errn] Jos[eph]
Nebel bericht und Zeitungsblat beygelegt / Eine Flétte Furollya [...] (obr. 2).

Y Da Herr Franz Schéllnast ein geborner Ungar ist, so hat derselbe diese neue Erfindung, seiner Nation, als eine
ungarische National-Fiote, unter dem ungrischen Namen Furolya, in tiefSter Ehrfurcht gewidmet, unter welchem Namen
sie dem musikalischen Publikum bekannt gemacht wird. Pozri Prefburger Zeitung 56/64 (11.8.1820), 169 — 170.
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Obr. 2 Ponuka furoje do Strasburgu. Zaznam z 13. augusta 1820
Vv prvej obchodnej knihe Franza Schéllnasta, strana 149.

Celkove su v dvoch zachovanych obchodnych knihach firmy Schéllnast? informacie iba o troch

zasielkach furoje. VSetky su z prvej knihy v rozpiti rokov 1820 — 1822:

1. [Lemberg] / D[en] 23t[en] Xbr[is] 1820 p[e]r Postwagen H[errn] Schutz gesend. / 1 Furolya®
(obr. 3).

2. Briinnn. [sic'] / D[en] 8t[en] Sept[ember] 1821 dem H[errn] v[on] Engelsthal Grenadir
Oberlieut[enant] des / Alois Fiirst Lichtenstein [...] | Meine ebenholzerne Furollya habe ohne
Futeral iiberlafien [...].*

3. Hern Schiitz: Lemberg /[...] / D[en] 27t[en] [Mdrtz 1822] [...] erlafe ihm auf die Furollya.®

K tomu méZeme pridat’ uZ spominany prvy zdznam o furoji z 13. augusta 1820, z ktoré¢ho ale
nevyplyva, zZe nastroj bol aj redlne odoslany objednéavatelovi. Aj d’alsi udaj k tejto ponuke, zapisany
na strane 155° nenaznaduje predaj néstroja, len jeho vyrobu a k predaju sme nenasli ziadnu d’alsiu ¢i
dopliujicu informaciu.

Doteraz nebol v sucasnych zbierkach hudobnych néstrojov identifikovany Ziaden exemplar
furoje, teda o nastroji sa vedelo iba z dobovych sprav a obchodnej knihy. Po¢as nedavneho kratkeho
$tudijného pobytu v petrohradskom Miizeu hudby’ sme mali moznost §tudovat nastroj z dielne
Schollnasta, ktory podl'a nas zodpoveda tomu typu nastroja, ktory Franz Schollnast nazval furoja.

Nasu hypotézu sa pokusime v tomto prispevku podlozit’ argumentmi.

2 Prvéa obchodna kniha je bez titulného listu. Nazov titulného listu druhej obchodnej knihy je Einschreibbuch fiir Franz
Schéllnast & Séhne 1839. Obe st ulozené v Archive mesta Bratislavy (d’alej len AMB), fond Hudobniny, kr. 1.

3 Prva obchodna kniha, 157.
4 Tamze, 192.
5 Tamze, 197.

6am 13t[en] August [1820][...] nebst / bericht ein ebenholz Furollya fltte von ebenholz silbern Zug p[e]r 90 fl. C: M:
ohne Futeral / nach Straf ist solche in arbeith p[e]r 120 fl. Prva obchodna kniha, 155.

" Mtizeum hudby patri pod Petrohradské §tatne muzeum divadla a hudby (Cankt-IleTepOyprekuii rocyiapcTBEHHBIH
My3eH TeaTpaJbHOI0 M My3bIKaJIbHOTO HCKyccTBa). Webova stranka muzea dostupna na
https://theatremuseum.ru/filial/sheremetevskiy _dvorec_muzey muzyki [cit. 20.10.2020].
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Obr. 3 Zaznam o zasielke furoje do Lvova 23. oktobra 1820. Prva obchodna kniha, strana 157.

Ako bolo uz vyssie uvedené, informacie o nastroji existuju len zo sekundarnych pramenov
v podobe zapisov v obchodnych knihach Schéllnastovcov a v dobovych novinovych ¢élankoch.
Z obchodnych knih vieme, ze k ponukam nastrojov zvykol Schéllnast prikladat’ aj zodpovedajiicu
kresbu, akysi reklamny list a podl'a zdznamu z 13. augusta 1820 tak urobil aj pri zaslani ponuky furoje
do Strasburgu (pozri obr. 2). K furoji sme viak zatial’ takyto reklamny list nenasli, takze o nastroji
existuju informadcie iba v podobe dobovych opisov.

Uz spomenuty novinovy ¢lanok v PrefSburger Zeitung z 11. augusta 1820 (obr. 1) opisuje
furoju nasledovne: ,, Tento znamenity nastroj ma len zvy&ajnu dizku obvyklej flauty, jej rozsah je
vak o kvintu hlbsi, pretoze siaha dolu az po malé g a z tejto hibky zahffia nahor celti chromaticku
stupnicu ténov.“® Kratko nato podobne o vynaleze pisali aj d’alsie dobové periodika. Napriklad
Frankfurter Ober-Post-Amts-Zeitung 22. augusta 1820 uvadzaju: Dieses ausgezeichnete Instrument
hat nur die gewéhnliche Linge einer Flote, ist aber vom Tonumfang um eine Quinte tiefer, denn sie
reicht bis in das kleine g hinab, und enthdlt von dieser Tiefe die ganze chromatische Tonleiter hinauf.®
O tyzden tuto spravu doslovne prevzali Oppositions-Blatt oder Weimarische Zeitung.!® V tom istom
roku sa o furoji zmieniuje aj spravodajca uvedeny pod inicidlou Th. v desiatom ¢isle Casopisu
Tudomdnyos Gyiijtemény (obr. 4).1' V nasledujucom roku viedensky ¢asopis Conversationsblatt.
Zeitschrift fiir wissenschaftliche Unterhaltung 10. marca 1821 oznamuje: Es ist eine gewohnliche
Flote, aber der Ton um eine Quinte tiefer, bis G.!? Schéllnastova ,,nova flauta® sa spomina aj
V publikacii o sivekom stave vyroby a obchodu v monarchii zostavovatel'a Stephana von Keessa, kde

sa uvadza: Franz Schéllnast in Preffburg hat eine neue Flote (Furolya) erfunden, welche bey

8 Dieses ausgezeichnete Instrument hat nur die gewéhnliche Linge einer gewéhnlichen Fléte, ist aber von Tonumfang
um eine Quinte tiefer, denn sie reicht bis in das kleine g hinab, und enthdlt von dieser Tiefe die ganze chromatische
Tonleiter hinaus (obr. 1).

® Frankfurter Ober-Post-Amts-Zeitung [7]/235 (22.8.1820), 1.

10 Oppositions-Blatt oder Weimarische Zeitung 4/205 (29.8.1820), stipec 1640.

11Th. 1820, 115.

12 Conversationsblatt. Zeitschrift fiir wissenschaftliche Unterhaltung 3/20 (10.3.1821), 231.
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gewohnliche Linge bis ins kleine G herabgeht.> Mozno si v§imnut, Ze zakladny rys alebo prednost
tohto nového nastroja vsetky spravy opakuju — néastroj mé rozsireny rozsah smerom nadol, ale jeho

fyzicka dizka sa skratila.

Schillnast Ferentz Posoni Polgir muszsikai fuvo szersza-
moknak készitoje a* kozionséges Flotat egy uj talalmannyal ti«
kelletesitette. A’ Flotanak szokott hoszseasiga megmaradt, de
a' hangnak kiterjedése egy Quintaval mélyebb, mert egész a’
kis g-ig ér le, és ezen mélységbdl magaban foglalja az egéss
hang léptsot egészen a’' felsb hangakig., Schollnast, sziiletett
magyar ezen Uj talilményat Furolyanak nevezi.

Obr. 4 Sprava o Schollnastovej furoji v Tudomanyos Gyiijtemény z roku 1820, strana 115.

V tejto savislosti treba pripomenut’, Ze v ¢lankoch spominana zvyéajna dizka obvyklej flauty
bola myslena na prie¢nu flautu s C-n6zkou, ktora merala v Schoéllnastovej dielni okolo 67 cm, ako to
dokladajti zachované nastroje. * Preto oznam z 19. jula 1820, ktory sme nasli v prvej obchodnej knihe
o tom, Ze Schollnast vie ,,robit’ flauty do hlbokého A a G* (teda malé a, malé g) a ktoré ,,nie su dlhSie
ako C* flauty s poznamkou, Ze je to jeho ,,vlastny vynalez* (obr. 5)* hoci bez oznadenia, Ze ide
o furoju, s urcitostou so vznikom furoje stvisi. Mozeme ho teda definovat’ ako prvy zaznam o tomto
nastroji, hoci ho Schollnast eSte nenazval furojou.

V obchodnej knihe Schéllnast popisuje a zaroved chvali dizku nastroja nasledovne: ,,na furoji
je dobré, Ze je len tak dlh4 ako flauta po ¢’ (obr. 6).28 Tym vlastne nepriamo odkryva motivaciu svojej
snahy zhotovit' fyzicky ,krat§iu“ prie¢nu flautu, ale so zachovanim pdvodnej dizky vzduchového
stipca, a tym tonového rozsahu po malé g. Otazka teda znie, aky konstrukény prvok Schéllnast

zaviedol, aby toto dosiahol?

13 KEESS 1824, 165.

14 7achované flauty zo Schéllnastovej dielne maju nasledovné dizky: prie¢na flauta s nézkou po ton d* s oznadenim
SCHOLNAST / PRESBURG, okolo 1830, sign. 79.11, Budapest, Hudobnohistorické miizeum pri Ustave hudobnej vedy
Madarskej akadémie vied — celkova dizka 57 cm; prie¢na flauta s nézkou po ton ¢! s oznaéenim F. SCHOLNAST /
PRESBURG, okolo 1830, sign. MUS 984, Bratislava, Slovenské narodné mizeum-Hudobné mtizeum (d’alej len SNM-HuM) —
celkova dizka 67 cm; prie¢na flauta s ndzkou po ton h s oznacenim SCHOLNAST / PRESBURG, okolo 1840, sign. MUS
1032, Bratislava, SNM-HuM — celkova dizka 70,8 cm; prie¢na flauta s ndzkou po tén h s oznadenim SCHOLNAST /
PRESBURG, okolo 1840, sign. 75.20, Budapest,, Hudobnohistorické muzeum pri Ustave hudobnej vedy Madarskej akadémie
vied — celkova dizka 71 cm.

5 Braunau bey Nachod in Béhmen. [...] / Hlerrn] J: H. Gregory am 19t[en] July 1820 [... ] / [...] / [...] auch werden
Flétten bis tief A. und G gemacht / und sind nicht linger. als Eine bis tief C: es ist meine Eygene erfindung. Prva obchodna
kniha, 162.

16 Diese Furollja hat dieses gute das sie nur so lange als solche Flotte bis ¢’. Prva obchodnd kniha, 209.
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Obr.5 Zaznam z 19. jula 1820 o flautach s rozsahom po malé a a malé g. Prva obchodna kniha, strana 162.
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Obr. 6 Zaznam o konstrukénej prednosti furoje. Prva obchodna kniha, strana 209.

V Petrohradskom S§tatnom muzeu divadla a hudby-Muzeu hudby sa pod evidenénym ¢islom
A 547 nachadza prie¢na flauta, o ktorej sa domnievame, Ze je furoja (obr. 7a-b). M4 tonovy rozsah
rozsireny po ton malé g a jej celkova dizka je len 66,3 cm. Tym spiia na zaklade opisov zo
sekundarnych pramefiov dva najcharakteristickejsie rysy furoje — tonovy rozsah a celkova dizku

nastroja.

17 Kataloég zbierky hudobnych néstrojov petrohradského Muzea hudby od Blagodatova o néstroji uvadza: ®@ueiima
nonepeunas co wimamnom: «Schollnast, Presburgy, 22 ueposvix omeepcmus, 16 ¢ knananamu dxcenmoii meou, on. 78,5 cm -
MNe 1123. BLAGODATOV 1972, 60.V stcasnosti ma nastroj novi signatiru. V osobnej komunikacii nas upozornil kurator
zbierky, pan Vladimir Vasiljevi¢ Koselev, e celkova dizka néstroja je 67 cm. Nase merania dizku spresnili na 66,3 cm.
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Obr. 7a-b Prie¢na flauta po ton g (furoja), znacka Schéllnast Pressburg
zo zbierky petrohradského Muzea hudby, sign. A 547.

Specifickym znakom na tomto néstroji je oblu¢ikovita ndzkova ¢ast, ktorii nazyvame pre jej
tvar U-n6zka. Spojovaci diel z kosti a korkového lemovania v tvare pismena U spaja konické
trubicové pokracovanie ndzky vedené opaénym smerom o 180 stupiiov paralelne s hlavnou kénickou

trubicou (obr. 8a-c, obr. 9).

Obr. 8a-c U-ndzka na prie¢ne;j flaute zo zbierky petrohradského Muzea hudby, sign. A 547.

Po ohybe sa na paralelnej trubici nachadzaj otvory pre tony malé h az malé g. Nastroje tohto
systému sme zatial’ nenasli u ziadneho vyrobcu, a preto si myslime, Ze je vhodné oznacit’ ju na zaklade
porovnania so sekundarnymi pramenimi ako ,,flautu furoju®. Tieto tivahy vedl k d’alSej otazke: je

tento konsStrukény prvok skuto¢ne Schollnastovym vynalezom?

Obr. 9 Spodny diel prieénej flauty z petrohradského Muzea hudby, sign. A 547.
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Pred zhotovenim nastroja, ktorému dal jeho tvorca Franz Schollnast charakteristicky nazov
furoja, existovalo viacero typov takzvanych viedenskych flaut s prediZzenou rovnou nozi¢kou, ktoré
mali vA&§i rozsah ako bezné flauty (teda flauty s rozsahom po d').!® V modernej organologickej
terminoldgii st nazyvané ako viedenské koncertné flauty alebo aj altové flauty. Svojim tonovym
rozsahom sa chceli vyrovnat  husliam, a preto mali roz$ireny rozsah nadol po malé g (ako furoja), ale
roz$irenie rozsahu sa riesilo prediZenim trubice nastroja.*® Niekedy sa nazyvali panaulon (obr. 10a-b).
Za vynalezcu panaulonu treba s urcitostou uvadzat’ vyrobcu Stephana Kocha st. (1772 — 1828), ktory
dany nastroj vytvoril v roku 1812. %% Za vynalezcu panaulonu (panaielon) ho roku 1813 oznaéil
casopis Wiener allgemeine musikalische Zeitung.?* V jeho verzii mal nastroj predizeny spodny diel
s rovnou nozkou o klapky pre tony b az g. Allgemeine musikalische Zeitung zo dia 17. novembra

1813 (obr. 11)% informuju, Ze nastroj mal celkovt dizku 3 viedenské stopy,?® ¢o je okolo 95 cm.

Obr. 10a-b 15-klapkovy panaulon s rovnou G-ndzkou, znacka S. Koch / Wien. Stephan Koch st., Viedet,
zaciatok 19. storocia, celkova dlzka 88 cm, pohl'ad zhora a zdola. %

18 Navrh pre flautu s G-ndzkou je uz v knihe Giovanniho Battistu Oraziho Saggio per costruire, e suonare un flauto traverso
enarmonico che ha i tuoni bassi del violino, con due trii di genere enarmonico misti, vydanej v Rime roku 1797. Nastroj,
zobrazeny v Oraziho knihe, pouziva Potterov klapkovy systém. Ma 17 tobnovych otvorov, 6 je bezklapkovych. Stredny
diel méa klapky pre Standardné tony Es, F, Gis a B koncertnej flauty D. Pretoze pouzival iba mali¢ky pre sedem otvorov,
jeho vynalez sa ukazal byt neuspesny. Pozri BARBIERI 1999, 281 — 304.

¥ 1...] welchen Umfang, als jenen der Violine, sich mancher Flétenspieler, vielleicht auch Compositeur in alt und neuer
Zeit gewiinscht und moglich gedacht hat, ohne sich diese Idee zuzueignen, die er nur als Instrumenten-Macher
auszufiihren im Stande ist. Citat prevzaty z Intelligenz-Blatt zur Allgemeine musikalische Zeitung: mit besonderer
Riicksicht auf den oOsterreichischen Kaiserstaat 3/31 (1819), [1].

20 [...] und es gelang mir den ersten Versuch bis in das kleine g zu bewerkstelligen [...] doch hat er dieser meiner
Erfindung ausserdem nur den Nahmen Panaylon gegeben. Citat prevzaty z Intelligenz-Blatt zur Allgemeine musikalische
Zeitung: mit besonderer Riicksicht auf den Osterreichischen Kaiserstaat 3/31 (17.4.1819), [1].

2L Es ist Hr. Koch, biirgerlicher Blasinstrumentenmacher, (wonhhaft zu Maria Hilf in der Rittergasse zum goldenen
Fagott) dem die Ehre der wohlgelungenen Ausfiihrung dieses mechanischen Kunstwerks gebiihrt,[...]. Citat prevzaty
z Wiener allgemeine musikalische Zeitung 28 (10.7.1813), 220.

22 Schon im July wurde von dem vortheilhafl bekannten Flotisten, Hrn. Bayr, eine neue Erfindung zur Vervollkommnung der
Flote, besonders zur Erweiterung ihres Umfangs an Tonen, angekiindigt. Er hatte ndmlich den sogenannten C-Fuss so
verldngert, dass sein Instrument nun drey wiener Schuh mass, und er auf demselben, durch Zusatz der néthigen, neuen
Klappen, H, B, A, As, G, wie versichert wird, bequem, sicher und rein gewann, ohne dass das Instrument an Leichtigkeit der
Ansprache oder Reinkeit des hochsten A, B, H, verlor. Ob Hr. Blayr] seine Erfindung dffentlich producirt hat, und wie
dieselbe, hat er’s gethan, aufgenommen worden ist, haben wir nicht erfahren. Citat prevzaty z Allgemeine musikalische
Zeitung 15/46 (17.11.1813), stipec 759.

23 Wiener Schuh (viedenska stopa) = 0,316081 m. Pozri Reichgesetzblatt 1872, 30.

2 Washington, Library of Congress, sign. DCM 231. Reprodukcia dostupna na
<https://www.loc.gov/item/dcmflute.0231/> [cit. 15.1.2020]
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Schon im July wurde von dem vortheilhaft
bekanuten Flotisten, Hrn. Bayr, eine neue Erfin-
dung zur Vervollkommnuug der Flote, besonders
zur Erweiterung ihres Umfangs an Ténen, ange-
kiundigt. Er hatte nimlich den sogenanuten C-Fuss
so verlingert, dass sein Instrument nun drey wiener
Schuh mass, und er auf demselben, durch Zusalz
m, neuen Klappen, H, B, A, As, G,
wie versichert wird, bequem, sicher und rein
gewann, ohne dass das Instrument an Leichtigkeit
der Ansprache oder Reinheit des hochsten A, B,
H, verlor. Ob Hr. B. seine Erfindung offentlich

Obr. 11 Popis dizky panaulonu v rozsahu troch viedenskych stop
v Allgemeine musikalische Zeitung ¢. 46 zo 17. novembra 1813.

V roku 1817 vytvoril Koch nové umiestnenie klapiek a podl'a pokynov flautistu Josepha
Wolframa? vytvoril 13-klapkovi flautu s A nozi¢kou. Tym mal viak panaulon rozsah iba po malé a.
Svoj komentar k tejto uprave zverejnil v uz spominanej prilohe Intelligenz-Blatt k hudobnému
Casopisu Allgemeine musikalische Zeitung: mit besonderer Riicksicht auf den Osterreichischen
Kaiserstaat roku 1819.26

V prvej skole pre panaulon Georga Bayra, vydanej roku 1823,%” sa nachadza aj obrazok
Kochovej flauty (obr. 12) s tabul’kou hmatov. Vo Viedni boli neskdr publikované aj iné Skoly hry na
viedenskej altovej flaute.?

g

0
|

Obr. 12 Vyobrazenie Kochovho panaulonu s rovnou G-n6zkou
v Bayrovej Practische Floten-Schule z roku 1823.

2 WURZBACH 1889, 26.

% Doch noch immer auf meine erste Idee, und jeden hochst wahrscheindlich moglichen Vortheil fiir die Kunst bedacht,
beschloss ich nach Musse im Jahr 1817 mit einem ganz anderen Stellung der Klappen, und den Vortheil cis, ¢, h, b und a
(kleine Octave schleifen zu kénnen — ein Vortheil, dessen ich mich schon bey meinen neuen Clarinetten bediente — zugleich
das instrument frey halten zu kénnen, den Tonumfang nur bis ins einschliissig a (kleine Octave) zu vernehmen. Citat prevzaty
z Intelligenz-Blatt zur Allgemeine musikalische Zeitung: mit besonderer Riicksicht auf den dsterreichischen Kaiserstaat
3/31 (17.4.1819), [1].

2T BAYR 1823.

2 Medzi inymi viedenskymi $kolami je znama praca Josepha Fahrbacha (Neueste Wiener Fljten-Schule, 7tes Werk.
Viedent: Ant. Diabelli und Comp., cca 1834) pre Zieglerovu flautu s najniz$im ténom h a neskors$ia Franceschiniho
generacia (Filippo Franceschini: Tavole Relative al Metodo di Flauto, Milano: F. Lucca, 1884) pre Zieglerovu flautu po
ton a; pozri POWELL [2020], 7.
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Prvou obchodnou knihou Schéllnastovcov vieme jednoznac¢ne dokladovat, ze prie¢ne flauty
oznacené ako ,,flauty po A*“ (teda po malé a) boli pontikané uz v marci roku 1817. Na strane 90 sa
totiz nachadza takyto zaznam: Briinn / Hferrn] Carl Nanky [...] / am 6t[en] Mdrtz [1]817
nachstehente Preiiffe bekanntgeben. [...] / Ein dto. [Flotte] dto. [mit Zug] dto. [schrupfstopl] 13
[Vendil Clappe mef3ing] bis A 100 [f1.] (obr. 13).?° Flautu, ktort Schéllnast ponukal panovi Nankymu
do Brna mdzeme oznacit’ za panaulon, hoci on ju tak nenazval. Typovo tu iSlo o viedenské flauty
s predizenou rovnou noZi¢kou, ktoré boli ¢iastoéne podobné furoji svojimi konstrukénymi prvkami

a funkénymi vlastnost’ami. Preto mozeme s urcitostou konstatovat, Ze panaulony podnietili vznik

furoje.
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Obr. 13 Zaznam o ponuke flauty s 13 klapkami a tonovym rozsahom po mal¢ a
zo dna 6. marca 1817. Prva obchodna kniha, strana 90.

Zhriime si vSak charakteristiku panaulonu a porovnajme ju s furojou. Konstrukcia panaulonu

(13

bola ovplyvnend takzvanym Potterovym klapkovym systémom, ktory nahradil zvyc¢ajné ,,rovné

klapky s kozenymi poduskami kovovymi ventilmi, vyrdbanymi z mosadze alebo striebra (obr. 14).

2 Prva obchodna kniha, 90.
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Obr. 14 Hore: rovna klapka s kozenou poduskou s pruzinkou, dole: kuzel'ovy ventil s pruzinkou.

Klapky na furoji boli podl'a obchodnej knihy pontkané ako ,,ventilové®, ¢ize tiez vyuzivali
Potterov systém.*® Samotné furojové klapky boli vyrabané v dielni Schéllnasta vo forme kovovych
kuzel'ovych ventilov s pruzinkou i ako $alkovité ¢i tanierikovité klapky s polstrovanim, pri¢om boli
tonové otvory v drevenych &astiach olemované kovom.®! Zo zapisov v obchodnej knihe o furoji
vyplyva, Ze takmer rok sa pontikali klapky v rdmci zvolenych materiadlov iba zo striebra, az neskor
z mosadze.>

Stcast'ou Potterovho systému® bolo zavedenie zniZca — kovového dielu, ktory sa dal postvat’,
¢im umoznoval dolad’'ovat’ nastroj v jemnych nuansoch. Tak sa ku hlavici — hornej Casti flauty
s dychovym otvorom pre pery — pripojil spojovaci diel sudkového tvaru. Obe casti boli spojené
kovovym lemom. Kovové futro prvej Casti hlavice, v ktorej je dychovy otvor, presahovalo drevo
a pevne sa zasuvalo do ladiaceho sudku vylozeného kovom. Vyrezané ¢iary na ¢ape sutdkového spoja
pomahali hra¢om pri ladeni. DalSou ladiacou astou nastroja bola zatka, ktora postvala v hlavici
umiestnent skrutku s korkom, ktorym sa upravovala dizka zvukového kanala (obr. 15a-c).

Oba nastroje — panaulon aj furoja — maju konické vitanie zuzujtce sa az ku spodnému priemeru
nastroja. Preto spodna svetelnost’ tela nastroja spolu s otvormi na spodnej Casti boli vel'mi malé. To
malo za nasledok slaby zvuk nastroja a tiez nevyhovujucu kvalitu tonu. Z Allgemeine musikalische

Zeitung z 26. januara 1814 sa dozvedame o hodnoteni tonov panaulonov — spravodajca ich povazoval

30 Eine Flotte Furollya [...] 15 K[l]ap[pen] Vendil [...]. Prva obchodna kniha, 149 (pozri obr. 2).
31 [...] Klappenlocher mit Silber — Prva obchodna kniha, 68; Vend[il]ring[e]l auch von silber — Prva obchodna kniha, 105.
32[...] Furollya [...] die Klap[pen] Mefing [...] / [...] geringer in Preif3. Prva obchodna kniha, 143.

33 Vyrobu prvych flaut podla anglického typu datujeme medzi roky 1787 az 1788 na zaklade oznamu Franza Harracha
vo Wiener Zeitung z 26. maja 1802, v ktorom Harrach o sebe uvadza, ze bol jeden z prvych, ktory vyrabal vo Viedni
v Anglicku vynajdené klapkové flauty (/...] dass ich in Wien einer der Ersten war, der die in England erfundenen
Klappenfloten hier gemacht hat) a Ze sa 14 rokov snazil doviest’ tento nastroj do moznej dokonalosti ([...] dass ich mich
seit 14 Jahren bemiihte, dieses Instrument zu moglichen Vollkommenheit zu bringen). Harrach pontkal flauty, na ktorych
hral ,,s jednou, 4, 6 a 8 klapkami* (mit einer, dann mit 4, 6, und 8 Klappen zu bekommen sind) s ,,éistou intonaciou‘
(Reine Stimmung), ,,silnym nizkym registrom* (starke Tiefe) a s Pahkym hranim vysokych tonov (leichte Hohe). Pozri
Wiener Zeitung [23?7]/42 (26.5.1802), 1952.
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za ,nedokonalé, necisté a vychadzaju podobne ako nazalny ton*.3* Preto aj v Schollnastovej obchod-

nej knihe nachadzame podobné zvukové hodnotenie nastroja: ,.furoja je v hibke trochu chalostiva pri

nasadzovani, ako dlha A flauta.*®

Obr. 15a-c Znizec a zatka — ladiace Casti na Schéllnastovych flautach.

Hra na takom dlhom nastroji s takym mnozstvom pridanych klapiek, akym bol panaulon, bola
prili§ nepohodlnd a odlisnad od starého zauzivaného klapkového systému. Takto ju hodnotil aj
Michael Janusch®® v Berliner allgemeine musikalische Zeitung zo dia 7. juna 1824: ,[...] ma nevy-
hodu, Ze st tazké flauta aj mechanika a jej pouZivanie je rovnako nespolahlivé.«’

Uz v prvej sprave, ktora nachadzame o panaulone vo Wiener allgemeine musikalische
Zeitung zo dna 10. jula 1813 sa vysvetluje drzanie nastroja: ,,S ohadom na tvar a pouzivanie
panaulonu treba podotknut, Ze na vyvézenie, ktoré vzniklo pre umiestnenie 17 klapiek, sa pre
nepohodlie hraca, vznikajice priliSnym naklananim na pravi stranu, pripevnila na hlavicu ovalne

zakrivena vyzdoba vyplnend olovom, ¢im zarovei néstroj obdrZal simerny tvar. Dalej sa nachadza

medzi hlavicou a prave opisanym sedlom Snurka, ako pri fagote, poloZzend okolo 'avého ramena

34 [...] des Hrn. Blayr]s Pandulon aber kalt aufgenommen ward, da besonders die tieferen Tone noch unvol{kommen,
unrein, gleich einem Nasenton zum Vorschein kamen. Pozri Allgemeine musikalische Zeitung 16/4 (26.1.1814), stlpec 72.

% Furollya in der Tiefe etwas heiglicher [= heikler] in ansatz als die lange A Flotte. Prva obchodna kniha, 150.

3 Michael Janusch (Janous, Janug), v rokoch 1813 — 1822 profesor na Prazskom konzervatériu. Pozri AMBROS 1858,
34, 42.

7[...] und hat den Nachtheil, dass die Fléte und Mechamik schwer, und der Gebrauch derselben unsicher ist. Citat
prevzaty z Berliner allgemeine musikalische Zeitung 1/23 (7.6.1824), 206.
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proti plecu, ktora znemoziiuje klesanie nastroja pri tlaku klapiek hlbokych ténov.<® Z uvedeného
vyplyva, ze hra na panaulone skuto¢ne nebola vébec jednoducha.

Tazkosti s hrou na oboch néstrojoch naznacuje aj zapis v obchodnej knihe Franza Schollnasta
Vv ramci zvukového porovnavania nastrojov, kde Schoéllnast poznamenal: ,,furoja je v hlbokych g, gis
a a tonoch trochu chulostiva pri nasadzovani, ako to pozaduje dlha (takmer nepouZitelna) G flauta.*®

Tym Schoéllnast protire¢i svedectvu Heinricha Kleina, na ktoré sa odvoldva v inzerate uve-
rejnenom v novindch Prefburger Zeitung zo dna 11. augusta 1820 (pozri obr. 1), a to, Ze ,,pomer
tonov v hibke ako vo vyske je dokonaly*.4

Vzhl'adom na tazkosti v pouZzivani furoje, Schollnast sa pravdepodobne venoval aj vyrobe
panaulonov. V jeho obchodnej knihe sa v ponuke nachadzaji popri furoji so 14 klapkami sucasne aj
A flauty s 12 klapkami a G flauty so 14 klapkami.*! Podl'a vietkého iSlo o panaulony, i ked’ ich tak
Schollnast nenazval. Iba flauty s U-ndzkou nazval furoje, pravdepodobne preto, lebo sa povazoval za
vyndlezcu tejto inovécie.

Vzhl'adom na tazku manipuléciu s tak dlhou a tazkou flautou, akym bol panaulon, aj ini
nastrojari hl'adali moznosti odstranit’ tento problém. Az od roku 1821 existuji doklady o panaulone
s 20 klapkami a ohybom v tvare pismena U. Podla Waterhausa** ho vytvoril Stephan Koch
s Georgom Bayrom, znamym hrac¢om na panaulone. Prva spravu o tom nachadzame v Allgemeine
musikalische Zeitung az dna 29. augusta 1821, kde sa piSe, Zze Stephan Koch ,,spodnu ¢ast’ ohol
prostrednictvom kolena tak, Zze smeruje naspét’ a tesne prilieha, ¢im nie je flauta dlh$ia nez bezna

C-flauta*.*® Tato spréava viak bola publikovand az rok po ozname o zhotoveni furoje.

3 In Ansehung der Form und des Gebrauches des Paneilons [sic! = Panaulons] kémmt noch zu bemerken, daf3 zur
Herstellung eines gleichen Gewichts, das wegen der darauf angebrachten siebzehm Klappen sich, zur Unbequemlichkeit
des Spielenden, zu sehr gegen die rechte Seite neigen wiirde, oder dem Kopfstiick ein ovale, gekriimmte, mit etwas Blei
gefiillte Verzierung befestigt ist, wodurch zugleich das Instrument eine symmetrische Form erhdlt. Dann ist zwischen dem
Kopfstiick und dem eben beichriebenen Zusaf} ein Schniirrchen, wie beim Fagott, befindlich, das um den linken Arm gegen
die Schulter gelegt wird, und das Sinken des Instruments, beim Drucke auf die Klappen der tiefen Tone, verhindert. Citat
prevzaty z Wiener allgemeine musikalische Zeitung 28 (10.7.1813), 220.

3 [...] die Furollya in der tiefe g. gis und a. etwas heiklicher in / ansatz, fordert als die lange beinache unbrauchbare
g Flotte. Prva obchodna kniha, 192.

40 [...] ist das Ton-Verhdltnif3, sowohl in der Tiefe als in der Hohe, von jener Vollkommenheit. Pozri Prefburger Zeitung
56/64 (11.8.1820), (obr. 1).

4 Ein dto. [Ein Flétte] dto. [von Bucks Elpfenbein garniert] dto. [mit Zug] 12 dto. [Silbern Klappen] bis A. [...] / Ein
dto. [Ein Flotte] dto. [von Bucks Elpfenbein garniert] dto. [mit Zug] 14 dto. [Silbern Klappen] bis G. [...] /[...] / Ein
Furollya von Ebenholz 14 klappe [...] mit Silbern Zug u[n]d Locher [...]. Prva obchodna kniha, 201.

42 WATERHOUSE 1993, 24.

43 [...] das untere Stiick durch Kniestiick so gebogen, dass es riickwirts lduft und dicht anliegt, wodurch diese Fléte nicht
ldnger als die gewohnliche C-Flote ist. Citat prevzaty z Allgemeine musikalische Zeitung: mit besonderer Riicksicht auf
den osterreichischen Kaiserstaat 5/69 (29.8.1821), stlpec 552.
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V roku 1824 panaulon s ,,u¢kom* v nézkovej Casti spomina aj Michael Janusch v Berliner
allgemeine musikalische Zeitung: ,,Vo Viedni sa zhotovuju flauty, ktoré popri 8 ¢i 9 klapkach maju
eSte 5 na oblucikovitej ndzkovej ¢asti a ida po g.«4*

Ked’ze doklady o pouziti U-ndzky v panaulone u viedenského nastrojara Kocha su o rok
mladSie ako u Schéllnasta, mozno za pdvodcu tejto konsStrukénej inovacie povazovat Franza

Schollnasta. Koch myslienku skratenia dlhej rovnej flauty formou zaboceného spodného dielu rychlo

prevzal, mierne prispdsobil a technicky zdokonalil (obr. 16a-c).

Obr. 16a-c Viedenska flauta (panaulon) so 14 klapkami a zahnutou G-nbézkou, znacka S. Koch / Wien.
Stephan Koch, Vieden, zaciatok 19. storo¢ia. Pohl'ady zhora a zdola. Dole detail G-n6zKky s vysunutou botou.*

Technickym vylepSenim skratenia flauty mozno vysvetlit' aj zdnik nazvu néstroja ,,furoja.*
Rovnako postupne zanikol aj nazov panaulon, lebo ani on detailnejsie nevystihoval, Ze ide o nastroj
typu altovej flauty. Je pozoruhodné, Ze v roku 1824, v uz spominanej sprave Stephana von Keessa sa
nachadza iba zmienka o Schéllnastovej furoji, zatial’ co Stephan Koch a Franz Harrach z Viedne sa
spominaju iba v suvislosti s vylepSeniami na flautach az v nasledujicej vete a ndzov panaulon sa

vobec nespomina.*®

4 In Wien werden Fléten verfertigt, die nebst den 8 oder 9 Klappen, noch 5 an den gebogenen Fussstiick, haben und bis
g gehen. Citat prevzaty z Berliner allgemeine musikalische Zeitung 1/23 (7.6.1824), 206.

4 Washington, Library of Congress, sign. DCM 256. Reprodukcia dostupna na
<https://www.loc.gov/item/dcmflute.0256/> [cit. 15.1.2020].

4 Franz Schollnast in PrefSburg hat eine neue Flote (Furolya) erfunden, welche bey gewohnliche Linge bis ins kleine G
herabgeht. Auch haben Stephan Koch und Franz Harrach in Wien sehr zweckmdflige Verbesserungen an den Floten
angebracht. KEESS 1824, 165.
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Z analyzy zaznamov v obchodnej knihe mozZno ustdit’, Ze aj Schollnast presiel od vyroby furoje
na vyrobu panaulonu s U-nézkou. V roku 1825 mé zdznam o ponuke 17-klapkovej kratkej G

flauty*” (obr. 17), ktora musela mat’ U-ndzku, ale Schéllnast ju uz nenazyva furoja.
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Obr. 17 Zaznam o ponuke panaulonu so 17 klapkami. Prva obchodna kniha, strana 265.

Aj Johann Schollnast, syn Franza Schdllnasta, ktory prebral po otcovi dielfiu roku 1844,
v roku 1847 pri jednom nastroji uvadza, Ze ide o ,,flautu s kratkou G-nézkou,““® (obr. 18), teda podla
nasho nazoru tu islo opét’ o panaulon s U-n6zkou, ale v kochovskom prevedeni.

Fakt, ze Schoéllnast presiel pri vyrobe skratenej altovej flauty z vlastného sposobu konstrukcie
U-n6zky na kochovsky spdsob dokazuje d’alSia prie¢na flauta z petrohradského Muzea hudby. M4 evi-
denéné &islo A 55149 (obr. 19). Jej celkova dizka je 70,2 cm, teda je dIhsia o viac nez 4 cm ako furoja.

Spojovaci vitany diel v U-nozke je z dreva (na rozdiel od kostené¢ho u furoje), ktory konstrukéne

pripomina skratenu botu (zvanu aj koleno) fagotu (obr. 20a-b). Na tomto drevenom spoji je ventilova

4 Hferrn] Leonardi et Schatz den 10t[en] July 1825 Preif3 bekannt geben / [...] /1 kurtze G Flétte mit 17 Klappen. Prva
obchodna kniha, 265.

* Clausenburg in 7biirgen, Ladislaus Graf Wass / Den 23t[en] May 1847 [...] Fléte aus Ebenholz mit kurzen G Fusz.
Druha obchodna kniha, 87.

49 Staré eviden¢né ¢islo néstroja bolo 1128. Pozri BLAGODATOV 1972, 59.
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klapka pre ton malé b. Po ohybe sa na trubici nachadzaji uz len tri hmatové otvory pre tony malé a

az malé g. Na furoji bolo na trubici po ohybe péat hmatovych otvorov pre tony malé h az malé g.
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Obr. 18 Zaznam Johanna Schéllnasta o zhotoveni a zaslani panaulonu s U-n6zkou.
Druha obchodna kniha, strana 87.

Obr. 19 Prie¢na flauta (skrateny panaulon po ton Q), znacka Schéllnast Pressburg
z petrohradského Muzea hudby, sign. A 551.

Obr. 20a-b Prie¢na flauta (skrateny panaulon) firmy Schoéllnast z petrohradského Muzea hudby, sign. A 551,
detaily G-ndzky s vysunutou botou, vpravo s nasadenou botou.

Vychadzajuc z tychto rozdielov mozno tvrdit, ze tato altova flauta vychddza jednoznacne
z koncepcie viedenskej Skoly, u ktorej sa ton malé h hra pomocou malicka pravej ruky s valcekovou
klapkou. Podobné néstroje s takto vitanou U-nézkou nachddzame aj v inych flautach z dielni

viedenskych nastrojarov. Mohli by sme ju preto nazvat aj skratenym panaulonom (obr. 21).
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. Hklapka

Obr. 21 Detail spodného dielu prie¢nej flauty (skrateného panaulonu) firmy Schéllnast
zo zbierky petrohradského Muzea hudby, sign. A 551.

Na zaver eSte porovnajme tieto dve Schollnastove flauty z petrohradského Muzea hudby

v prehl’adnej tabulke. O prvej flaute (sign. 547) tvrdime, Ze ide o furoju a méa Franzom Schollnastom

zavedeny spdsob fyzického skratenia nastroja, druha flauta (sign. 551) ma spdsob skratenia trubice

kochovského typu.

Furoja (sign. 547)

Skrateny panaulon (sign. 551)

Vypalena znacka ,,Schollnast Pressburg*

Vypalena znacka ,,Schollnast Pressburg

Celkova dizka 66,3 cm Celkova dizka okolo 70,2 cm
Zihané kru$panové drevo Hruskové drevo
Zatka a kruzky kostené Zatka a kruzky kostené

Strbina hlavice vyloZena kost'ou

Strbina hlavice bez vyloZenia

Potterov ladiaci systém (znizec a zatka)

Potterov ladiaci systém (znizec a zatka)

Rozsireny rozsah smerom nadol (po Q)

Rozsireny rozsah smerom nadol (po Q)

Konické vitanie zuzované smerom nadol

Konické vitanie zuzované smerom nadol

Salkovité a tanierikovité klapky

Ventilovy systém Kklapiek (Potterov)

23 hracich otvorov

6 otvorov

10 zatvorenych musPovych klapiek
7 otvorenych tanierikovych klapiek

21 hracich otvorov

6 otvorov

8 zatvorenych ventilov
7 otvorenych ventilov

Klapka malé h pre palec pravej ruky
otvor po U-nozke

Klapka malé h val¢ekova pre mali¢ek pravej ruky
otvor pred U-n6zkou

Spojovaci diel: kostené U-cko
bez klapky

Spojovaci diel: drevena ,,fagotova bota*
s klapkou malé b

A na Uplny zaver si poloZme eSte jednu provokativnu otazku: ak teda konstrukcia skratené¢ho

panaulonu vzisla z konsStrukéného napadu Franza Schéllnasta, mohli by sa vSetky altové flauty

s U-nézkou nazyvat furojami?*°

%0 T4to praca bola podporena Agentirou na podporu vyskumu a vyvoja podla zmluvy & 14-061. Na tomto mieste chceme
vyjadrit’ vel'ka vd’aku panovi Vladimirovi Vasiljevicovi Koselevovi, kuratorovi rozsiahlej zbierky hudobnych nastrojov
Muzea hudby v Petrohrade, za spristupnenie nastrojov zbierky na $tudium a vSestranni pomoc pocas nasSho kratkeho

Studijného pobytu, uskutocneného v roku 2017.
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POZNAMKY K METODOLOGII VYSKUMU DEJIN HUDOBNEJ KULTURY
BRATISLAVY 20. STOROCIA

+ Cubomir Chalupka
Katedra muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Vo svojom prispevku sa chcem pristavit' pri niektorych okruhoch metodologickej povahy, ktoré
sprevadzali moj dlhoroény publicisticky a pedagogicko-vedecky zaujem o poznavanie slovenskej
hudby a hudobne;j kultiry uplynulého storocia, zaviSeny okrem iného tromi kniznymi monografiami:
Slovenska hudobna avantgarda,* Cestami k tvorivej profesionalite. Sprievodca slovenskou hudbou
20. storocia I (1901 — 1950),2 Generacné a stylové konfrontdcie. Sprievodca slovenskou hudbou
20. storocia II. (1951 —2000).2 Ked som prvi z tychto knih predlozil svojim §tudentom na jar roku
2012, uviedol som, Ze jej obsah v rozsahu takmer 700 stran typu vel'kého formatu (A4) je iba ivodom
k postihnutiu problematiky vyvoja slovenskej kompozi¢nej tvorby v ramci jedného decénia z 20. sto-
rocia, konkrétne Sestdesiatych rokov, a to zasluhou iba jednej, vtedy nastupujucej skladatel'skej
generacie v meste Bratislava. Zdesenym Studentom som podotkol, Ze text, ktory im v knihe
predkladam, nie je vysledkom mojej st'aby nespttanej grafomanie, ale vyplynul doslova z kvan-
titativneho ,,napuchnutia“ nielen faktov a udalosti viazanych k tvorbe konkrétnej skladatel'skej
generacie nastupujucej prave vo vymedzenom obdobi, ale nayméd z bohato Struktirovanej viac-
vrstvovosti vymedzenej problematiky, z poznania, ze hudobna historia — povedané slovami
franctizskeho filozofa Paula Veyna — ak chce byt vedou, musi sa sustredit’ najmé na odhalovanie
zapletiek, konfliktov a na vysvetlovanie pri¢in zloZitosti vyvoja.* Zaroven som §tudentov upozornil
pri ich moZnom vzbudeni zadujmu o hudbu, hudobny Zivot a hudobnu kultaru vytvorené na Slovensku
v uplynulom storo¢i, na uzito¢nost’ lektiry z pera troch vyznamnych osobnosti slovenskej muzi-
kologie, urcujucich kontiry profesionality slovenskej hudobnej historiografie, konkrétne mdjho
ucitel’a prof. Jozefa Kresanka (mam na mysli jeho uéebny text Hudobnd historiografia),® skiseného
historika Richarda Rybari¢a, ktorého rovnako nazvany text vysiel, zial, aZ po autorovej smrti®
auvodni kapitolu od Oskara Elscheka v kolektivnej praci Dejiny slovenskej hudby.” Pojem

,hudobna kultara* funguje Vv $pecifickom zmysle vtedy, ak je viazany k skiimaniu jej vyvoja

1 CHALUPKA 2011.

2 CHALUPKA 2015.

3 CHALUPKA 2018.

4 VEYNE 2000.

S KRESANEK 1981.

8 RYBARIC 1994.

7 ELSCHEK 1996, 21 — 45,
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V konkrétnom meste. Uz spomenuty Richard Rybari¢ vyslovil v starSom prispevku dve dolezité tézy:
prvou je postreh, ze hudobna kultura vymedzena v priestore urbannej historiografie sa javi v podobe
,hapadnej komplexnosti a viacvrstvovosti®, druhou je fakt, ze je ,,principialne otvorend jednak voci
okolitému svetu, ako aj vo¢i novym pradom, usiliu poznat’ vel'ké zjavy svojej doby a drzat’ krok
s ostatnymi krajinami‘. Hoci tieto dve tézy vyslovil pouc¢eny medievalista Rybari¢ v §tudii Stredoveke
mesto ako hudobno-kultiirny organizmus,® napisanej pred 45 rokmi, platia v augmentaénom zmysle
aj pre nasu problematiku, teda pre postihovanie vyvojovych zmien v Strukture hudobnej kultury
V najvacsom slovenskom meste, Bratislave, pocas hektického uplynulého storocia. Tieto konstato-
vania boli, respektive su pre mila metodologickou oporou aj v sucasnosti.

Po tejto introdukcii by som prikrocil k meritu svojho prispevku a zaénem kIi¢ovymi slovami
v jeho nazve. Pojem ,,metodologia“ je odvodeny z gréckeho ,,meta hodon®, ¢o znamena vytycCenie
cesty, treba dodat’, Ze ide o cestu k nachadzaniu pravdy, ¢o deklaroval pri charakteristike muzikoldgie
ako nielen filozoficko-historickej, ale aj etickej vedy spominany profesor Kresanek.® Pokiisme sa
nasledne vymedzit' viaceré metodologické vychodiska a postulaty pre kvalitu postihovania nasej
problematiky.

1. Postulat chapania hudobnej kultary v Bratislave ako procesu je odvodeny z faktu, Ze jej obraz
ma v suvislosti s priebehom pocas 20. storocia zlozita Struktiru a dynamickt vyvojovu trajektoriu.
Tato Struktira zahfna fazu existencie a realizicie hudby v podobe jej projektovania, vysledkov
tvorivosti v jednotlivych profesijnych odvetviach — skladatel'skom, interpreta¢nom, kriticko-publi-
cistickom, vedeckom, organiza¢no-manazérskom, recepénom (napriklad registracia zmien v Struktire
publika, koncertného ¢i divadelného, skimanie premien posluchac¢skeho vkusu), kvalite vyucovania
hudby v mestskych institaciach, podielu propagéacie a reklamy na Sireni a osvojovani hudby. Pojem
hudobnej kultary je teda SirSi nez pojem ,,hudba“ — prvykrat sa s tymto pomenovanim v domace;j
literature stretdvame v pripade monografie KonStantina Hudca Vyvin hudobnej kultury na Sloven-
sku,® ktora vysla prave pred 70 rokmi. Novsie pojem ,hudobna kultira® zaclenili do svojich
historiografickych syntéz venovanych vyvoju na tizemi Slovenska, s osobitym zaclenenim aj udalosti
v Bratislave, Richard Rybari¢ (Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku 1.)'! a Darina Mudra (Dejiny
hudobnej kultiry na Slovensku II).*?

2. Zlozitost’ vymedzenej problematiky presahuje moznosti jedného riesitel'a, optimalna je pri

pribliZzeni hudobnej kultiry 20. storocia timova spolupraca kolektivu autorov. Signal o uzitocnosti

8 RYBARIC 1974, 149 — 180.
9 KRESANEK 1980, 9.

10 HUDEC 1949.

L RYBARIC 1984.

2 MUDRA 1993.
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autorskej spoluprace v suvislosti s dejinami hudobnej Bratislavy (dokonca v medzindrodnom
meradle) vyslal Richard Rybari¢, ked’ s neddavno zosnulou mad’arskou histori¢kou Jankou Szendrei
pripravil na kritické vydanie stredovek(i pamiatku Bratislavsky notovany misal.** Na tomto mieste
treba spomenut’ aj iniciativu Zdenka Novacka, ktory organizacne gestoroval kazdoro¢ne od roku 1973
tematické konferencie Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia a prednesené prispevky od
jednotlivych autorov sa pravidelne publikovali zasluhou editorky Katariny Horvathovej v rovno-
mennych zbornikoch. Z 12 realizovanych zvézkov vyse polovica bola venovana obdobiu 20. storocia.
Napokon aj prezentovany projekt Hudba v Bratislave podporeny Agenttrou na podporu vyskumu
a vyvoja prijal toto metodologické vychodisko v zostave autorského kolektivu.

3. Potreba vyuzitia, respektive prehodnocovania podnetov z doterajSej literatiry venovanej
urbannej hudobnej historiografii. Domace publikdcie zamerané na spracovanie hudobnej kultury
miest na Slovensku sa v prevaznej miere venovali star§im historickym obdobiam — spomeiime
napriklad price Konstantina Hudca (Banska Bystrica),!* Frantiska Zagibu (Rozhava),’® Ernesta
Zavarského (Kremnica),'® Marie Potemrovej (Kogice).!” V kontexte vieobecnej pozornosti venovane;
slovenskym mestam sa skromné kapitoly o hudobnom zivote dostali aj do monografii napriklad
Trnavy, Bardejova, Rozinavy. Vysledky vyskumu novsich dejin mestskej hudobnej kultury, vratane
pozornosti voéi 20. storoéiu, priblizujii knizné prace Zdenka Novacka (Bratislava),'® Juraja Ruttkaya
(Vritky),*® Tudmily Cervenej (Banska Bystrica)?® a Edity Bugalovej (Trnava).?* K dispozicii je,
samozrejme, aj vel'a parcialnych $tudii sustredenych na pamiatky viazané K jednotlivym mestam,
vratane Bratislavy. Niektoré z publikacii sa tykali Specidlne vyro€ia bratislavskych hudobnych
inStitacii, ako napriklad Konzervatéria, Vysokej Skoly muzickych umeni, Katedry muzikologie
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského ¢i hudobného vysielania v bratislavskom rozhlase.
Vdaka Vladimirovi Zvarovi, neddvno zosnulej trojici Milo§ Blahynka, Ladislav Lajcha, Jaroslav
Blaho, ako aj Michaele MojZiSovej a Martinovi Bendikovi st k dispozicii vysledky pozornosti

Z rozmanitého uhla sledovaného vyvoja opery Slovenského narodného divadla.

13 RYBARIC — SZENDREI 1982.

4 HUDEC 1941.

15 ZAGIBA 1947.

16 ZAVARSKY 1977; ZAVARSKY 1981a; ZAVARSKY 1981b.
7 POTEMROVA 1981a; POTEMROVA 1981b.

8 NOVACEK 1978.

19 RUTTKAY 2008; RUTTKAY 2011.

2 CERVENA 2006.

2l BUGALOVA 2011.
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4. Priznavame naro¢nost’ skiimania urbannej historiografie, a mozno aj preto sa doteraz, napriek
spominanym vystupom, ako poctom skromné javia tituly venované vyvoju a premendm hudobne;j
kultary v konkrétnych mestach od najstarSich ¢ias po sucasnost. Bolo teda nacase pripravit’ novy
vyskum. Tuto naro¢nost’ potvrdzuje skutocnost’, ze napriklad u nasich najblizsich susedov, v ramci
ceskej muzikoldgie, vznikli iba parcialne pohl'ady na vyvoj hudby v Olomouci ¢i Ostrave, chyba vSak
komplexna monografia hudobného Brna &i Prahy. Uspesnejsi st kolegovia v Pol'sku, kde zasluhou
Tadeusza Przybylskieho vysiel titul Kultura muzyczna Krakowa?? a aj raktski muzikoldégovia
pripravili rozsiahle monografie venované vyvoju hudobnej kultiry v Salzburgu a vo Viedni od
najstarSich ¢ias po sucasnost’.

5. Nevyhnutnost’ priebezného pramenného vyskumu v rdmci prehlbovania pozornosti voci
doteraz nespracovanym okruhom a bielym miestam v poznani ,,hudobnej Bratislavy®, napriklad
Studiom a interpretaciou materidlov venovanych 20. storo¢iu ulozenych v Archive mesta Bratislavy
¢i vo fondoch Slovenského narodného miizea — Hudobného muzea. Ide o metodologick samo-
zrejmost’, ale predsa ju uvedieme: rozSirovanie pramennej zakladne, triedenie udajov, analytické
operacie, komparacie veduce aj k definicidm podstatnych Cinitelov vo vyvoji, ur€ovanie kauzalnych
suvislosti je cestou k syntetickym zovSeobecneniam.

6.V stvislosti s dolezitym postulatom deideologizacie a objektivity je potrebna revizia starsich
pohladov (Novacek), ale aj eliminacia Cierno-bieleho videnia novodobej hudobnej histérie Bra-
tislavy, zvazenie prieniku negativnych a pozitivnych ¢initel'ov vo vyvoji, napriklad pri interpretacii
hudobného zivota a tvorby v hlavnom meste v obdobi 2. svetovej vojny a vzniku samostatnej
Slovenskej republiky pod kuratelou fasistického Nemecka.

7. Uzito¢ny je postulat hl'adania paralel a suvislosti — skimanie hudobnej kultiry v Bratislave
pocas 20. storocia sa javi ako obohacujuce v koexistencii a korelaciach s vyvojom umelecko-tvo-
rivych a kultirno-organiza¢nych aktivit v inych oblastiach umeleckej kultiry v meste, respektive
podmienok pre ich pestovanie. Konkrétne madme na mysli vyvoj literatiry, vytvarného menia,
divadla, filmu, architektary, ako aj uzitocnost’ interdisciplinarnej spoluprace s odbornikmi zo so-
ciologie, vSeobecnej historie, kulturnej antropologie ¢i politologie.

8. Vymedzenie povahy Bratislavy ako multikultirneho mesta v prvej polovici 20. storocia
vyzaduje Studium mechanizmov oslabovania tejto Struktiry po roku 1945, ked’ nastal proces postup-
nej ,,slovakizacie* vyvolany rozvojom Bratislavy ako centra priemyslu a vzdelanosti (vysoké Skoly),
teda masivnym prilevom obyvatel'stva z jednotlivych regiénov Slovenska.

9. Postulat prieniku synchronnych a diachronnych pohl'adov na problematiku, vyvoj v prie-

secniku posobenia heterondmnych a autonoémnych faktorov vyvoja hudobnej kultary v Bratislave.

22 PRZYBYLSKI 2005.
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Z toho rezultuje problém periodizacie vyvoja, vplyv vonkajSich (spolocensko-politickych zmien,
obdobie do roku 1918, medzivojnové obdobie, Styridsiate roky, rok 1948, totalita péatdesiatych
rokov, odmék Sest'desiatych rokov, normalizacia sedemdesiatych rokov, november 1989), ale aj vnu-
tornych Cinitel'ov. Napriklad z tvorivého potencialu skladatel'ov pdsobiacich v Bratislave rezultovali
tri vyznamné aktivity v ramci tunajSicho hudobného zivota, podciarkujuce generacné a Stylové
konfrontacie a metamorfozy: nastup ,,slovenskej hudobnej moderny* v medzivojnovom obdobi,
aktivita ,,slovenskej hudobnej avantgardy* v Sest'desiatych rokoch a prienik idei ,,postmoderny*
v osemdesiatych rokoch do tvorivého spektra slovenskej hudby.

10. Postulat prieniku sebaidentifikacnych a akulturaénych ambicii — Co smeruje k Stadiu vztahu
na jednej strane udrziavania nadobudnutych skusenosti, tradicii, smerujicich napriklad az k pocitu
pychy, hrdosti viazanému na spokojnost’ s dosiahnutymi vysledkami, na druhej strane je aktudlna ona
rybari¢ovska charakteristika mesta, konkrétne Bratislavy, ako otvorenej stistavy, schopnej inSpirovat’
sa podnetmi z okolitych hudobnych kulttr, teda vyvoj ako otvaranie, ale aj, naopak, uzatvaranie sa
do pomyselnej ulity.

11. Postulat Rybaricom vymedzenej mnohovrstvovosti budovaného profesiondlneho hu-
dobného zivota v meste vyZaduje pozornost’ nielen voci skladatel'skej tvorivosti, ale aj rozvoju
interpretacného umenia (napriklad fenomén bratislavskej vokalnej pedagogiky), analyzovat’ vycho-
diskd, argumentacie 1 vysledky hudobnej kritiky a publicistiky, podiel muzikolégie pri hl'adani
a definovani konS$tant a premien, stivisiacich so spresiiovanim vyvojovej situacie v meste, evidencia
a hodnotenie pilierov profesiondlneho hudobného Zivota v meste, napriklad dramaturgie instittcii ¢i
festivalovych podujati.

12. Postulat nelinearity, priznanie pri sledovani vyvoja nielen progresivnych, ale aj retar-
dacnych faktorov.

13. Postulat prekryvania faz historického vyvoja, anticipacie, gradacie, doznievania, transfor-
macie, prekryvania Cinitelov vyvoja, identifikacia zrodu a prekondvania konfrontacii v polyge-
neracnom a polysStylovom okruhu tvorivosti, vymedzenie tradicie a jej zastaravanie, respektive
regeneracia, objavovanie ,,nového* aj v doslovnom zmysle.

14. Prijatie viacvrstvovosti, polyzanrovosti pojmu ,,hudba‘ — sti¢ast’ou vyvoja hudobnej kultury
Bratislavy bola — najmé v druhej polovici 20. storocia — nielen takzvana vazna (artificialna) hudba,
zaStitena napriklad festivalom Bratislavské hudobné slavnosti, ale aj d’alSimi stibormi fungujacimi
V meste, zacielenymi Specialne jednak na starSiu hudbu, ako aj sucasnu, ale aj aktivity z oblasti dzezu,
popularnej hudby, folkloru, a to nielen v podani Slovenského umeleckého kolektivu a Lucnice, ale aj
pestovaného v zmysle udrziavania zivych tradicii, napriklad v okrajovych castiach Bratislavy ako
Vajnory, Raca. Treba vnimat’ aj fenomén chorvatskej tradi¢nej kultary v Devinskej Novej Vsi ¢i

Jarovciach, Specificku koexistenciu profesiondlnych i amatérskych aktivit, metamorfézy, respektive
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zéanik starSich foriem pestovania hudby v meste (hudba v chramoch) a objavenie novych (napriklad
Kultarne leto, festival Viva musica, street music, hudba v kluboch, kaviarnach, diskotékach, rene-
sancia pestovania duchovnej hudby).

15. Postulat axiologického filtra, teda uzito¢nej selekcie kvality z kvantitativnej mnoziny
V zmysle vytycenia pilierov vo vyvoji hudobnej Bratislavy po roku 1918.

16. Vzt'ah centra a periférie, nesporné sustredenie sa na rozvoj hudobného zivota v meste uz
zakratko po roku 1918 v rovine budovania profesionalnych hudobnych institacii posiliiovalo
sebavedomie vytvaraného a upeviiovaného centra slovenskej hudobnej kultary, ¢o viedlo vSak aj
k tkazu takzvaného bratislavocentrizmu (ako renomovany filozof Miroslav Marcelli podotkol
Vv jednej zo svojich §tadii: ,,mesto nielen prijima, ale aj vylucuje).?® Konkrétne ide o rezervovany
postoj vo¢i hudobnikom profesiondlne skolenym inde, respektive autodidaktom (skladatelia Frano
Dostalik, Ladislav Stancek, Jozef Malovec, Tadea$ Salva, Jozef Gahér, Stanislav Hochel). Ak
existovali v starSich storo¢iach mestské hradby, chrdniace mesto pred vonkajS$imi ndjazdmi, podobné
hradby v zaujme ,,¢istého mesta® sa stavali aj v 20. storo¢i. Hudobna kultira Bratislavy sa pocas
20. storocia rozvinula do takej miery, Ze suplovala pohl'ad na celoslovenské, teda aj mimobratislavské
realie. Dokladom toho je kapitola z pera svedomitého historika, neddvno zosnulého Pavla Polaka,
venovana hudobnému Zivotu Bratislavy v medzivojnovom obdobi, ktora je tak perfektne (na zaklade
vyskumu vtedajSich prameniov) spracovand, Ze pre zmienku o vyvoji hudobnej kultiry v inych
mestach ¢i regionoch Slovenska v danom obdobi nezostal ani riadok, a to napriek tomu, Ze kniha
autorského kolektivu, vydana v roku 1957, ma nazov Dejiny slovenskej hudby.?* Mimochodom, urgita
averzia naSich kolegov-hudobnikov (vratane muzikoldégov) sidliacich na strednom, respektive
vychodnom Slovensku vo¢i ,,pySnym* Bratislavéanom pretrvala takmer do dnesnych ¢ias.

17. Hudobné kultira Bratislavy sa v priebehu 20. storocia javila ako onen rybaricovsky
organizmus, ktory disponoval jednak ochranou svojej integrity pred infekciami zvonku, teda akoby
zatvaranim mestskych bran, ale zaroven sa utuZoval prijatim Cerstvého vzduchu z okolitého pro-
stredia, prinasajuceho aj kultarne vitaminy, napriklad v podobe mohutného rastu domaceho hudby-
milovného obyvatel'stva.

18. Postulat komplementarity. Na zaver naSich vah si dovolime na zmiernenie vedomia
naroc¢nosti postihnit’ pravdivo a komplexne hudobnt kultiru Bratislavy pocas jej vyvoja v 20. storo¢i
a uviest’ metodologicky formulovany postreh od dadnskeho fyzika, nositel'a Nobelovej ceny Nielsa
Bohra. Je odvodeny zo sktimania v oblasti prirodnych a exaktnych vednych disciplin, ale moZzno ho

aplikovat’ aj na naSe badatel'ské prostredie. Postreh sa opiera o jav, vychadzajuci z toho, Ze pri

2 MARCELLI 20009.
24 Dejiny slovenskej hudby 1957, 341 — 375.
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noetickom prieniku do mikro$truktar urcitého objektu sa badatel'ovi odkryva len vymedzena
parcialita skuto¢nosti. Naopak, pohl'ad na celok povrchu objektu a aj na plnost’ jeho systémovych
vézieb nedovol'uje sucasne noeticky prienik do urcujucich dejov v jeho mikrostruktire. Bohr v takejto
situécii stanovil podmienku komplementarnosti mikro- a makroanalyzy ako vychodisko pre poznanie
vymedzeného objektu. Zaroven ten isty princip imanentne obsahuje zakladné noetické determinanty —
je to nemoznost’ poznania totality skiimaného objektu v jednom a tom istom poznavacom akte,
Z jedného a toho istého zorného uhla, z jednej a nemennej vzdialenosti. VSeobecne z tohto principu
vyplyva nevyhnutnost’ vedeckého poznédvania ako viacnasobného, bohato Struktarovaného aktu, ako
deja, procesu, ktory je rozlozeny v case, a tak z neho vyplyva aj nemoznost’ akéhokol'vek jedno-
razového zjavenia pravdy nejakou autoritou. Rezultuje z neho, dodal Bohr, postulat neukoncenosti
a nekonecnosti akéhokol'vek hl'adania a pozndvania.

Cize v aplikécii na nasu problematiku a badatel'sky priestor, nemozno dejiny hudobnej kultiry
v Bratislave v uplynulom storo¢i postihnut’ — napriek metodologickej poctivosti — v totalnej a defi-
nitivnej Uplnosti, avSak tto Ciastocnu skepsu moze paralyzovat’ okolnost, Zze dosiahnuté vysledky —
konkrétne v ramci rieSenia projektu Hudba v Bratislave — budu inspirativne pre perspektivny vyskum,

ktorého sa mozu ujat’ dalsie muzikologické generacie.?®
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SLOVENSKA OPERA NA SCENE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA
V ROKOCH 1939 — 1945

Branko Ladi¢
Katedra muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Slovenské narodné divadlo bolo pocas obdobia 1939 — 1945 nepochybne instituciou zasadného
vyznamu — iSlo o jedinu profesionalnu opernt scénu v krajine (KoSice patrili od roku 1938
Madarsku), ktorej tilohou bolo pestovanie hudobno-dramatickej tvorby na najvyssej trovni. V dobe
zaniku takzvanej prvej republiky uz malo za sebou takmer 20-ro¢nt minulost’ narodnej scény, jeho
,.slovenskost™ v§ak bola prinajmensom problematicka. Jednym z hlavnych ciel'ov nového rezimu na
poli kultary sa stala snaha o jeho ,,poslovencenie®, ¢o sa Vv rozli¢nej miere udialo v rovine ekono-
mickej (do vlastnickych vztahov prostrednictvom ministerstva vstapil $tat, ten v§ak figuroval ako
podnikatel’, divadlo bolo postatnené aZ v novych pomeroch obnoveného Ceskoslovenska roku
1945), dramaturgickej (hralo sa po slovensky?) i v rovine personalnej (iba relativne — mlady $tat
nebol pripraveny na fungovanie operného divadla bez cudzej, teda hlavne ¢eskej pomoci).

Politické turbulencie na jesenn roku 1938 priniesli rychly koniec celej, nie nevyznamnej
epochy, ktora v priebehu tridsiatych rokov kreoval riaditel’ SND Antonin Drasar a $éfdirigent Karel
Nedbal. DraSar bol typickym divadelnym podnikatel'om, ktory viedol divadlo v rokoch
hospodarskej krizy inéaslednom obdobi rasticeho slovenského nacionalizmu. Samozrejme bol
terCom kritiky, a to tak z internych kruhov (nepopularne opatrenia a znizovanie platov v obdobi
hospodarskej krizy), i z politickych a intelektualnych kruhov — tffiom v oku bol postoj DraSara
k SND (ktoré nebolo jeho jedinym pdsobiskom),? i priestor, ktory na narodnej scéne daval operete.
Prave prijmy z operetnych predstaveni vSak umoznili financovat mimoriadne progresivnu
dramaturgicku liniu, ktoru charakterizoval Nedbalov sklon k modernému divadlu. Ten ako dirigent
spolu s inohernym reZisérom Viktorom Sulcom kreoval novy pristup k stvarneniu operného diela
spoc¢ivajucom v priklone k symbolickému, Casto aj politicky apelativnemu divadlu na rozdiel od
prevladajucej konvencnej ilustrativnosti. Z viacerych inscendcii zarezonovala predovsetkym
Sostakovi¢ova Lady Macbeth (1935) &i Beethovenov Fidelio (1936), ktory priniesol politicki
aktualizaciu vzhl'adom na sucasnt situaciu v Nemecku. Uz kratko po vyhlaseni autonémie zacala

nova garnitira rieS$it otazku vedenia divadla, a to mimoriadne rdzne — riaditel DraSar bol

! Preklady libriet boli nanajvys aktudlne. Pocas celej dovtedajsej éry SND sa v slovenéine hralo iba malo titulov, zvicsa
okrajovych. Teraz bolo nutné prelozit’ cely repertoar, ¢o sa z dévodu neuveriteI'ného chvatu samozrejme nezaobislo bez
kolisavej kvality, nehovoriac 0 skuto¢nosti, Ze viaceré diela boli ,,prekladom prekladu® — vznikli totiz poslovenéenim uz
existujuceho eského textu. Popri Arnold Floglovi boli najaktivnejsimi prekladatePmi Stefan Hoza a Ladislav
Holoubek, prekladal aj barytonista Zdenko Ruth-Markov ¢i rezisér Ferdinand Hoffmann. Zaujimava bola spolupraca
SND so znamymi spisovatelmi — Maria Razusova-Martakova prelozila Gounodovho Fausta a Valentin Beniak
Dvoiékovu Rusalku.

2 K osobe Antonina Drasara pozri viac HOZA 1989, 289 — 298.
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15. oktobra 1938 zatknuty a obvineny zo sprenevery. Po asi tyzdennom védzeni musel okamzite
opustit’ Slovensko. Dna 22. oktobra 1938 bol vymenovany za riaditel'a (ako vladny komisar pre
SND) advokat Dr. Dusan Uradni¢ek, ktory tito funkciu vykonaval bez naroku na honorar.
K 1. decembru 1938 sa novym $éfom opery sa stal Josef Vincourek a na miesto dramaturga
nasttpil viestranny Stefan Hoza, ktory tuto funkciu zastaval az do roku 1945 (jeho predchodcom
bol prave Vincourek) a ktory fakticky operu viedol. Napriek vSemoznej snahe slovenskych organov
sa takto reorganizovany subor nezaobiSiel bez ¢eskych umelcov — popri Vincourekovi to boli
dirigenti Ladislav Holoubek a Juraj Viliam Schoffer (obaja prazski rodaci). Az v sezone 1941 — 1942
nastapil do pracovného pomeru slovensky dirigent a skladatel'’ Tibor FreSo. K vyraznym zmenam
dochadzalo aj v solistickom ansambli, ktory Si vSak tiez nevystacil s ¢isto slovenskymi spevakmi.
Po odchode viacsiny ceskych solistov eSte ostali v sibore basisti Arnold Flogl a Zdenko Ruth-
Markov, charakterovy tenor FrantiSek Hajek a dramatickd sopranistka Milada Formanova (ako staly
host’). Uz roku 1939 bol angazovany prazsky barytonista Emil Schiitz, ktory napokon ostal
Bratislave verny az do konca svojej kariéry. Clenom suboru bola aj chorvatska altistka Maria
Perslova, slovinsky barytonista Franjo Hvastija (od roku 1940, podobne ako Emil Schiitz zostal po
vojne v Bratislave) a ruski emigranti — mezzosopranistka Jelizaveta Evertova a basista Boris
Jevtusenko, ktori Bratislavu opustili na jar 1945 pred bliziacou sa Cervenou armadou. Popri
tenoristovi Dr. Jankovi Blahovi a sopranistke Helene BartoSovej sa postupne presadila cela plejada
slovenskych spevakov (vo vécSine pripadov i$lo 0 absolventov §tadia spevu u Jozefa Egema na
Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratislave), ktori, takpovediac, zalozili slavu slovenského
vokélneho umenia (Stefan Hoza, Sopranistky Margita Cesanyiové, Zita FreSova, Maria KiSonova-
Hubova, Janka Gab&ové, mezzosopranistka Dita Gabajova).®

4 7 vojnovych rokov oznadit za relativne

Vo vSeobecnosti moéZzeme Hozovu dramaturgiu
konven¢nu (Hoza bol divadelny praktik) s priklonom k repertoaru talianskej romantickej opery,
ktord dominovala vlastne v kazdej sezone (a ktora je nepochybne najziadanejSia publikom bez
ohl'adu na dobové a geografické aspekty) — islo predovSetkym o najznamejsich skladatel'ov ako
Giuseppe Verdi a Giacomo Puccini. Popri konvenénej talianskej opere sa na scéne objavili
oblibené francuzske diela, ale vel'mi ziadané boli aj Ceské opery, samozrejme, v slovenskom
preklade — predovsetkym opery Bedficha Smetanu a Antonina Dvordka. Nemecku operu
reprezentovali popularne kusy ako Humperdinckova Marcipdnova chalupka® (1939), d’Albertova

Nizina (1942), Veselé Zeny windsorské® od Otta Nicolaia (1943), Weberov Carovny strelec’ (1944)

3 K problematike zloZenia s6listického ansamblu v rokoch 1939 — 1945 pozri BLAHO 1986, 27 — 38.
4 K problematike repertoaru na scéne SND pozri BLAHOVA-MARTISOVA 2010.
5V povodine Hiinsel und Gretel, neskor zauzivany preklad je Pernikovad chaliipka.

& Die lustigen Weiber von Windsor, v slovenéine je dnes zauzivany preklad Veselé panicky windsorské.
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a Flotowova Martha (1945). Obe posledne menované inscenacie vsak mali kratku Zivotnost’ a po
oslobodeni boli stiahnuté). Wagnerovo dielo vo vojnovych rokoch reprezentoval Bludny Holandan
(1940), Straussova Elektra (1942). Mozartov operny odkaz reprezentovali jeho dve najvyznam-
nejSie diela: Don Juan (1940) a Figarova svadba (1942). Ruskt operu zastupovala okrem
Cajkovského Eugena Onegina iba Musorgského Chovancina (obe 1939). Priciny boli pochopitelné
(vojna proti ZSSR), v tejto suvislosti az dojemne pdsobi snaha Statneho intendanta Dr. Cudovita
Brezinského (do tejto funkcie nastipil po Dusanovi Uradnikovi 1. septembra 1940 a zotrval v nej
do 4. aprila 1945) 0 presadenie najvyznamnejSich diel ruského operného a ¢inoherného repertoaru.
Sved¢ia o tom jeho listy pisané na ministerstvo a Urad propagandy.®

Popri tejto vcelku konvencnej a publiku ustretovej dramaturgii sa na scéne SND objavilo
viacero opernych noviniek zahrani¢nej i domacej proveniencie. V pripade zahrani¢nych autorov
islo vzdy o skladatel'ov zo ,,spriatelenych® krajin. Roku 1941 sa hrala opera Peer Gynt od ne-
meckého skladatel'a Wernera Egka (1901 — 1983), roku 1942 Salambo od bulharského skladatel’a
Veselina Stojanova (1902 — 1969), v nasledujicom roku La farsa amorosa (Ltbostna komédia)
od Taliana Riccarda Zandonaia a Ero z onoho sveta od chorvatskeho skladatel'a Jakova Gotovaca
(1895 —1982).

Povodnu slovensku tvorbu zastupuju Styri tituly ktorych analyza je témou tohto prispevku. Ide
o operu Stella Ladislava Holoubka (1939), Calmak Jozefa Rosinského (1940, obe diela vznikli este
koncom tridsiatych rokov), a d’alsie dve Holoubkove opery: Svitanie z roku 1941, v ktorej skladatel
najviac reaguje na aktualnu snahu v slovenskej hudobnej kultire zamerantu na vytvorenie narodnej
opery a rozpravkova opera Tuzba z roku 1944,

Aktualny stav na poli domicej opernej tvorby roku 1939° viedli Ministerstvo $kolstva
a narodnej osvety roku 1940 vypisat’ stitaz na libreto pre slovensku néarodnu operu. Komisia
zlozena z hudobnikov (Mikula$ Schneider-Trnavsky, Frico Kafenda, Stefan Hoza) a literatov
(Andrej Mraz, Andrej Zarnov, vlastnym menom Frantisek Subik) pod vedenim §tatneho
intendanta SND LCudovita Brezinského vSak napokon prvu cenu neudelila a pre vazne nedostatky
Vv spracovani jednotlivych nametov ani neodporucila jednotlivé libreta skladatel'om: [...] Ku koncu
porota vieobecne konstatuje, Ze hoci na subeh doslo dostatok prac, predsa len mozno pozorovat

vel'ké technické a nametové nedostatky, Ze sutaziaci pridrzali sa znamych nametov a tie spravidla

" Der Freischiitz, dnes prekladany ako Carostrelec.
8 Pozri LAJCHA 2000, 124, 128 — 130, 133, 137, 139, 141, 166, 192, 290, 380, 414 — 416, 418, 480.

% I$lo o akutny nedostatok opernej tvorby domacej proveniencie, ktory si §tatne a kultarne institiicie uvedomovali od
zaciatku slovenskej Statnosti. Popri Detvanovi od Viliama Figusa-Bystrého, uvedenom roku 1928, v druhej inscenacii
roku 1938, a Bellovom Kovdcovi Wielandovi, premiérovanom roku 1926 a uvedenom v rokoch 1930, 1933 a 1943, sa
na scéne SND za viac ako dvadsat’ rokov objavili iba dve opery Jozefa Rosinského — Mataj (1933) a Matis Trenciansky
(1936), opera Cachtickd pani od Milosa Smateka (1931) a roku 1935 bola uvedend scénicka kantata Svéitopluk od
Alexandra Moyzesa.
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podali tiez znamym a stereotypnym spésobom [...].1° V tomto obdobi sa o kompoziciu opery
vazne zaujimal aj Eugen Suchon, ktorého vyrazny talent zarezonoval doma i v zahranici. Je teda
pravdepodobné, ze o jednotlivych pokusoch vedel, no neuspokojili ho (druhu cenu ziskala Viera
Markovicova-Zaturecka za libreto Hdjnikova Zena podla predlohy Pavla Orszagha Hviezdoslava,
tretiu cenu Ferdinand Steller-Steliar za libreto Jundk, ocenenie dostal i muzikolég Frantisek
Zagiba, taktiez za spracovanie libreta Hdjnikova Zena) a libreto si napokon spracoval sam,
respektive spolu so Stefanom Hozom podl'a novely Za vysnym mlynom Mila Urbana. Cely proces
vzniku slovenskej narodnej opery vSak trval osem rokov a premiéra Krutiiavy sa uskutocnila az

v decembri roku 1949.

Opery Ladislava Holoubka

Hoci sa Holoubek narodil v Prahe (13. augusta 1913), od vzniku Ceskoslovenska az do svojej
smrti zil na Slovensku. Rodina sa na prelome rokov 1918/1919 usidlila v Trnave, kde
skladatel'ov otec Vilém posobil ako redaktor a mlady Ladislav navstevoval sikromné hodiny
klavira. Na jednej z akadémii ho poc¢ul Mikulas§ Schneider-Trnavsky, ktory sa prihovoril u otca,
aby dal syna §tudovat’ na Hudobnti a dramatickt akadémiu v Bratislave a dal mu odporuaéaci list
pre Alexandra Albrechta. U Albrechta mlady Holoubek pocas studii byval a stikromne sa
I vzdelaval, o malo pre neho nemaly vyznam, predovsetkym pre poznanie aktualnych pradov
v eurdpskej hudbe. Na akadémii studoval skladbu (u iba o malo starSicho Alexandra Moyzesa),
dirigovanie (u Josefa Vincourka) a klavir (u Ernesta Krizana). Roku 1933 nastapil ako
korepetitor do SND (v rokoch 1934 — 1936 eSte navstevoval Majstrovska $kolu prazského
konzervatodria u Vitézslava Novaka), kde neskor posobil ako dirigent a slovenskému opernému
divadlu ostal verny po cely zivot — ako dirigent posobil v Bratislave a v Kosiciach (v rokoch
1955 — 1958 a potom v rokoch 1966 — 1975). Je teda evidentné, ze skladatel’, sice ¢eského
povodu, svojim Stadiom, vzdelanim, pdsobenim, zmyslanim i vkladom do slovenského
hudobného zivota patri Slovensku. To nakoniec demonstroval uz roku 1938, v dobe rastiiceho
tlaku nacionalizmu a protic¢eskych nalad, ked’ 29. marca v denniku Slovdk uverejnil: Som sice
synom ceskych rodicov, ale rdstol som od malicka na Slovensku [...] Slovencina sa mi stala
materinskou recou a so Slovenskom a Slovakmi som sa zzZil tak, zZe odddvna citim slovensky,

pokladam a vyhlasujem sa za Slovdka.'!

10 Zapisnica Dr. Vladimira Wagnera, zapisovatela zo zasadnutia poroty na postdenie libriet reprezentacnej opery
z 8. marca 1941. LAJCHA 2000, 101 — 102.

U MATYOOVA 1975, 1.
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Stella

Holoubek este pocas stadii spoznal roman Stella Fregelius (1903/1904) od Sira Henryho Ridera-
Haggarda (1856 — 1925). Mddny roméan o vynalezcovi, ktory sa zal'ubil do tajomnej Zeny, hoci bol
dlho zasnubeny s inou, pritahoval Holoubka ako operny namet, ale najsilnejS$im impulzom k praci
na opere bolo spoznanie Sostakovi¢ovej opery Lady Macbeth roku 1935.2 Holoubek sa pokusal
ziskat’ libretistu, ale po niekol'kych neuspesnych pokusoch si napisal libreto sam spolu s manzelkou
Alicou Pari¢kovou.®® Rozsiahly romén znaé¢ne skrétili (v povodine dej pokraduje aj po smrti Stelly,
ktora sa Morrisovi zjavuje ako vidina pocas jeho Zivota s Mary), zhustili a zdramatizovali — na-
priklad zapletka Stelly s Mary v druhom dejstve sa v povodine nenachadza. Nac¢rt potom vypraco-
vala skladatel'ova manzelka, a to v proze. Dej bol celkom vhodne rozdeleny do relativne struénych
siestich obrazov v troch dejstvach. Dramaturgicky autori postupovali po ,,vychodenych® chodni¢-
koch a drzali sa klasického rozvrhu, napriek spominanému prozaickému textu. ,,Modernost™
v tomto koncepte sa skladatel’ snazil dosiahnut' umeleckymi prostriedkami modernej doby, pri-
tomnymi jednak v namete — Morris je vynalezca skiimajici moznosti prenosu zvuku a obrazu,*
moderne a zaujimavo vyznel zaver opery, ked” divak sleduje smrt Stelly taktiez ako priamy
»televizny* prenos — ale i snahou o aplikaciu aktualnych harmonickych prostriedkov.

K studiu opery je v sucasnosti k dispozicii rozmnozenina klavirneho vytahu a autograf
partitury, ktory sa nachadza v ramci osobného fondu Ladislava Holoubka v zbierkovom fonde
Slovenského nirodného muzea-Hudobného miizea.® Podla klavirneho vytahu opera vznikla
v rokoch 1937 — 1938 a prepracovana bola v rokoch 1948 — 1949. Klavirny vytah je teda v pre-
pracovanej verzii, oznacenej ako ,,autorova definitivna verzia®“, pricom povodny material z roku
1939 sa pravdepodobne nezachoval. Okrem bratislavskej premiéry 18. marca 1939 bola opera
uvedena este v KosSiciach (9. februara 1958) a pravdepodobne pri tejto prilezitosti skladatel’ dielo
znova podriadil revizii (1954 — 1957). Vtedy vzniklo niekol'ko uprav a retusi, zaznaenych do
partitury.

O svojich hudobnych vzoroch hovori sam skladatel na viacerych miestach — okrem
spominané¢ho Dmitrija Sostakovi¢a menuje viackrat Richarda Wagnera, Vitézslava Novaka,
a mohol by sa pridat’ aj Richard Strauss ¢i Leos Janacek. Tu treba podotknut’, ze Holoubek mal
Vv dobe, ked’ pristupil ku kompozicii opery Stella nemalé skusenosti z komornej hudby a z vokalnej

tvorby — v priebehu tridsiatych rokov napisal polovicu zo svojich celkove 16 piestiovych opusov.

12 Sam skladatel’ hovori o tejto indpiracii v rozhovore uvedenom pod nazvom Skladatel’ L. Holoubek napisal operu,
pozri Slovensky dennik 21/91 (17.4.1938), 5.

13 Tamze.

14V klavirnom vytahu sa vyslovene hovori o televizii, v partitire je toto slovo opravené — asi podla povodiny — na
,,videfoton®. Pozri Klavirny vytah opery Stella, 1. dejstvo, strana 25. Bratislava, SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1236.

15 Bratislava, SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1236.
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V komornej a symfonickej tvorbe je v popredi lyrizujuci cinitel, sklon k motivickej koncen-
trovanosti, tispornosti a ndaladovej urcitosti [...] a ticta k tradicnej formovej vystavbe.'® V piesitach
dominuje zameranie na cit lasky, zosobneny Zenou ako erotickym objektom, priCom mé sklon
k civilizmu a asentimentalizmu. Roku 1933 napisal baladu Mrtva Zena pre sopran a orchester
(mohli by sme ju oznacit ako Stadiu k opere), kde sa obratil k romantizujicemu nametu,
harmonické prostriedky vsak rozsiruje az k vyuzitiu sedemzvukov s efektom bitonality.!” Tuto
Chalupkovu charakteristiku celkovej Holoubkovej tvorby z tridsiatych rokov mézeme aplikovat’ aj
na operu Stella, ktora je faziou tradi¢nych estetickych, dramaturgickych a hudobno-kompozi¢nych
principov (pozri Notova priloha, d’alej NP) a vychodisk s aktualnymi vydobytkami predovSetkym
v harmonickej oblasti.

Opera je prekomponovand, z formalneho hladiska vSak ndjdeme viacero uzavretych cisel.
Prevazujuci konverzaény ton opery (prvy takyto pripad v slovenskej opere) tplne nahradza
recitativy. UzavretejSie Gseky aridzneho charakteru ¢i ansamble, koncipované celkom v zmysle
klasickej opernej estetiky, konc¢ia nezriedka dokonalym zaverom na tonike, napriklad v arioze Mary
Ach, ja lubim ho (1. dejstvo, 1. obraz, NP 1a-b) alebo v komickom arioze sluhu Tomasa Ojojoj, aké
Cudné veci za tie dva dni sa prihodili (3. dejstvo, 1. obraz). Skladatel do prekomponovaného
priebehu jednotlivych obrazov zasadzuje dokladne vypracované ansamble (NP 3a-b), kde casto
vyuziva napriklad imitaéna techniku, na druhej strane sa nezrieka ani useku v terciach v duete
Morrisa a Stelly v druhom obraze 2. dejstva (NP 4a-b), pricom vol'ne vyuZziva techniku prizna¢nych
motivov (napriklad balada Stelly, NP 2a-d). Holoubek nepochybne prejavil zmysel i rozmyslanie
hudobného dramatika a Stella sa zdala jasnym prislubom do budicnosti — vysoka kvalitativna
uroven diela je v porovnani s malym poctom vtedy existujucich slovenskych opernych diel
nepopieratel’na.

Dielo nastudoval Josef Vincourek, reZisérom bol Bohus Vilim, Morissa Monka spieval Stefan
Hoza, jeho otca Richarda Monka Karol Kalas, farara Petra Fregeliusa Karol Zavfel, jeho dcéru
Stellu Helena BartoSova, Johna Porsona Imrich Gal, jeho dcéru Mary Lida Komancova, sluhu
Tomasa FrantiSek Hajek Opera sa vSak ,,nenarodila pod $tastnou hviezdou®. Uviedli ju 18. marca
1939, teda uz datum premiéry bol sadm o0Sebe nest'astny. Spolocenské otrasy (pat dni po vzniku
Slovenského $tatu, pat’ dni pred takzvanou Malou vojnou) prili§ rezonovali na to, aby sa spolo¢nost’
mohla venovat’ pocdinu mladého skladatel'a. Stefan Hoza si v denniku Slovdk z 12. marca 1941
v ¢lanku o nasledujucej Holoubkovej opere Svitanie zaspominal na premiéru opery Stella: Rusné
marcové dni roku 1939, ked' sa rodilo samostatné Slovensko, priniesli SND nového operného

autora: Ladislava Holoubka, dirigenta SND. Chystala sa premiéra jeho prvotiny opernej pod

16 CHALUPKA 2015, 97.
1 CHALUPKA 2015, 98.
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nazvom Stella. No, pred SND a napokon i v samom SND, tvoril sa novy, pre SirSiu verejnost
dolezitejsi fakt, ako operna premiéra mladého skladatela. Pred SND 7 demonstracii rodil sa novy
Ndrodny zivot. Sedadla SND zivali prazdnotou. Slavnost nasledovala za slavnostou. Noviny tiez ne-
mali moznosti venovat sa kulturnemu ¢inu v SND a dvojrocna namaha s napisanim opery bola a je
pre autora iste len trpkou spomienkou, beriic to z hladiska subjektivneho, po ¢asovom odstupe.*®
Navyse, verejnost’ i kritika ocakavala narodnu operu, o ¢om v pripade Stelly nemdéze byt ani reci —
Holoubek si zvolil namet zo Skétskeho prostredia a dielo koncipoval ako konverza¢nli operu bez
akychkol'vek narodnych aluzii v relativne modernom harmonickom style, ¢o tiez ,.komplikovalo*
CitateI'nost’ diela pre recipientov. Iste vSetky tieto okolnosti sposobili, ze na premiéru opery bolo
malo ohlasov. Zatial' sme zistili iba dve nemecké kritiky, zachované v podobe novinovych vy-
strizkov vo fonde Ladislava Holoubka. Prvou je relativne pochvalna kritika z pera Gusty Krafft-
Bellovej,'® dcéry skladatel'a Jana Levoslava Bellu, v druhej je Franz Fruch kriticky predovsetkym

voéi stvarneniu dramatického deja hudobnymi prostriedkami.?

Svitanie

Relativne kratko po premiére Stelly zac¢al Holoubek pracovat’ na novom opernom projekte — opere
Svitanie, tentoraz na libreto Jarka Elena-Kaisera. Dielo malo ambiciu stat’ sa narodnou operou,
c¢omu zodpovedal ndmet i hudobné stvarnenie diela. Opera bola uvedend v SND v predvecer
Statneho sviatku (vzniku Slovenskej republiky) 12. marca 1941 pod taktovkou autora v rézii Bohusa
Vilima. Ako solisti ucinkovali popredni €lenovia suboru — Dr. Janko Blaho (Palko), Helena
BartoSovéa (Marienka), FrantiSek Hajek (notar), Emil Schiitz (emisar), Arnold Flogl (prievoznik),
Zden€k Ruth-Markov (richtar).

Oproti predchadzajicej opere sa Holoubek rozhodol, pravdepodobne z dovodu lepsej pri-
stupnosti a atraktivnosti, siahnut po forme konvencnej ¢islovanej trojdejstvovej opery, a treba
podotknit’, ze nie velmi Stastne. Opera, ktora vznikala bezprostredne po prvotine, vykazuje
vyuzitie Uplne odliSnych stavebnych a dramaturgickych principov, pritom sa vSak snazi zachovavat
modernost’ aplikovanych harmonickych prostriedkov a vyuziva 'udovost’ (¢i pseudol'udovost’) ako
jeden zo zéakladnych hudobno-charakterizacnych elementov. Fazia progresivnych harmonickych
prostriedkov a l'udovych inSpiracii vSak nevyznieva dostato¢ne aktudlne vzhladom na situaciu
v dobovej tvorbe, tak v slovenskom ako i europskom kontexte. Podl'a zachovaného klavirneho

vytahu?! je $truktira jednotlivych dejstiev nasledovna:

18 HOZA 1941, 8.
19 Bratislava, SNM-HuM, sign. MUS CXCIlI 57.
20 Bratislava, SNM-HuM, sign. MUS CXCII 59.

2L Klavirny vytah sa nachadza v archive Slovenského narodného divadla v Bratislave, bez signatury.
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1. dejstvo:

- orchestralny tivod (Allegro, 2/4)

- zborova scéna: trojdielna forma — G dur — Es dur (¢. 10, s. 11) — G dur (¢. 14, s. 16)
- recitativ (S. 19) a duet (emisar, notar, S. 23)

- scéna a zbor (neoznaceng, s. 27)

- detskd zborova scéna (S. 43)

- melodram (Pal’ko a Marienka) a zbor (s. 48)

- baletna scéna (S. 50),

- zborova scéna (s. 56, material z A dielu ivodného zboru v % takte)
- ensemble (s. 60, pouzity material B dielu itvodného zboru)

- dria richtara (Kamarati, hore hlavy, s. 69)

- scéna a finale (neoznacené, s. 72)

2. dejstvo:

- orchestralny ivod (Con moto, 2/4)

- dria prievoznika (Dvadsat uz rokov tu prevazam ludi, S. 2)
- recitativ (emisar, notar, prievoznik, S. 5)

- tercetto (Korbdc ich vychova, s. 11)

- orchestralna medzihra

- scéna a duet (Marienka a Pal’ko, s. 21)

- scéna a tercetto (Marienka, Pal'ko a prievoznik, s. 34)

- scéna (neoznacena, s. 41 — 45)

- dria Marienky (Nebesd chrante mojho milého, S. 46)

- scéna (Marienka, emisar, . 49) a dria emisara (Zit budes pri mne ako v snach!, s. 54)
- finale (neoznacené, s. 57)

3. dejstvo:

- Marcia (orchestralny tivod) a zbor (Zle je v rabstve zit, s. 3)

- recitativ (Pal'o a Peter, s. 9)

- ensemble (Palo, Peter, Katka, prievoznik, dobrovolnici a zbor, s. 13)

- dria Pala (Na spiacu zem noc tisko pada, s. 23), sprevadza Peter a zbor

- intermezzo (s. 32)

- recitativ a ensemble (Marienka, Katka, Pal'o, Peter, JoZo, Jano, MiSo, prievoznik, dobrovol'nici a zbor,
s. 37; pouzity je tu aj material B dielu ivodného zboru z 1. dejstva: Vam chrabré druziny, s. 56)

- findle (javi sa ako oznacené dodatocne, s. 65).

Jarko Elen-Kaiser (1895 — 1978), autor libreta, bol podobne ako Holoubek ¢eského povo-
du. Holoubek uz roku 1934 zhudobnil jeho texty vo svojom cykle Lubostné piesne pre tenor a Kla-
vir (orchester), op. 11. Kaiser posobil na Slovensku ako gymnazialny profesor, sympatizoval
s DAV-om, svoju poéziu publikoval v ¢asopisoch Svojet, Mladé Slovensko i Slovenské pohlady,
znamym sa stal predovsetkym ako autor operetnych libriet a textov popularnych piesni i ako
prekladatel’ operetnych a opernych libriet. To znaéne ovplyvnilo jeho literarny $tyl, ktory je Casto
jednoduchy, sentimentalny, dokonca vyslovene ,,operetny*.

Autori si zvolili namet z poslednych rokov Rakutisko-Uhorska — spracovali ho volne podl'a
basne Herodes Svetozara Hurbana-Vajanského (zo zbierky Tatry a more, 1879/1880). Tragicku
basen o dvoch detoch — Jankovi a Anicke, nasilne adoptovanych na Dolni zem, ktorych tutek
domov sa kon¢i tragicky pod kolesami vlaku — libretista aplne zmenil (a to az do tej miery, Ze

nametom sa mohla stat’ uz vlastne akakol'vek zmienka o nutenych adopciach v obdobi po posledne;j
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epidémii cholery v naSich krajoch roku 1873). Libretista vyfabuloval mnozstvo situacii, pridal
desatro¢ny odstup medzi odchodom deti na Dolnu zem a ich utekom, ¢im dosiahol, ze Pal'ko
a Marienka (tak sa deti volaju v opere) vystupuju v drunhom a tretom dejstve uz ako dospelé osoby.
Palko sa stava velitelom zbojnickej skupiny, ktora napokon Marienku a vSetky adoptované deti
oslobodi z ,kolonie v cudzej zemi“. Z ideového hladiska tu takto libretista vnaSa tradicné
,obrodenecké témy — desat’ rokov trvajlica niitend adopcia symbolizuje dlhoro¢ny tutlak. Napriklad
v 2. dejstve Pal’ko spieva: Nie, ach nie, co trdapis sa? Vytrvaj a V lepsie casy ver, tie musia raz prist
a potom volny bude narod nas aj nasa laska! a prievoznik na velkej rieke, povodom Slovak, sa po
dvadsiatich rokoch sluzby u cudzich panov (tiez 2. dejstvo: Dvadsat uz rokov tu cudzincom slizim,
V srdca vsak ukryte za vlastou tizim, odvahy nemdm, nendjdem sily, vratit sa v ten kraj rodny mily.)
v zavere pridava k Palkovej druzine. Objavuje sa tu akysi motiv narodného uvedomenia,
a Vv neposlednom rade janoSikovsky motiv — Palko je velitelom zbojnikov bojujucich za narodnu
slobodu, mravne Cisty a spravodlivy, zalezi mu na tom, aby nevinny netrpel (napriklad v 3. dejstve
Peter referuje Pal'ovi 0 poslednom no¢nom vypade, Pal'o sa pritom pyta: Dufam, Ze ste spinili rozkaz
moj?! Peter odpoveda: Pravdaze, nikomu sme neskrivili viasok na hlave!).

Celéd dramaturgické Struktara verSovaného libreta je vSak zaloZzena na klasickych, doslova
konvenénych vzoroch, v dobe vzniku diela uz davno prekonanych. Ako sme uz spominali, tento
koncept spolu s hudobnou Struktirou opery zaloZenej na uzavretych cislach zvolili autori
pravdepodobne z dovodu lepSej pristupnosti pre Siroké publikum, ¢o bolo podla nich pravde-
podobne dolezitym kritériom narodnej ¢i 'udovej opery. ,,Narodny* a ,,l'udovy* v tomto diele a jeho
zamyslanej koncepcii splynuli,?? vysledkom vsak bolo prave nasmerovanie k Pudovosti, ¢o kriti-
zovali viaceri recenzenti — v recenzii uverejnenej v Slovenskej politike zo 14. marca 1941 sa uvadza:
[...] Ale premiérové predstavenie v stredu v SND Vv Bratislave ukdzalo, Ze v novej Holubkovej opere
nejde o hudobne dramatické dielo, ale skor o typ ludovej opery. Holubek nedopracoviva sa
V ukazneni k novym hudobnym hodnotam, ale serviruje obecenstvu vsetko tak, aby mohlo obraz za
obrazom beznarocne a V uspokojeni prijimat. Pravda, uz libreto — ktoré samo o sebe nema
presvedcivej sily a vyraznosti a ani v nom niet dost logickej jednoty [...] — je vlastne zostavené tak,
aby zapésobilo predovsetkym na naciondlne citenie Sirokych vrstiev.?® Konstantin Hudec v ¢asopise
Elan v marci 1941 pise: Elen je znamy prekladatel’ opernych libriet svetovych, ma teda skisenosti

a mohol ich lepsie zuiZitkovat' v Strukturdlnej forme svojho libreta.?* Gardista zo dina 16. marca

22 Pred premiérou novej slovenskej opery. Gardista 3/57 (11.3.1941), 7; v rozhovore tu Holoubek hovori: Skladatel,
ktory chce napisat’ ludovu, teda ndarodni operu, musi ju citit po svojom a melodickym a rytmickym prvkom hudby
svojho ndaroda musi v kazdej forme hudobnej skladby dat’ pecat’ svojej osobnosti. Formalne som sa pridizal tradicie
starej opery, teda uzavretych cisel, zbory, recitativy, ensembly, dvojspevy, darie, atd.

2 _fis- 1941, 3. V recenzii sa priezvisko Holoubek piSe v slovakizovanej verzii Holubek, ¢o bola bezna prax po vzniku
samostatného Slovenského Statu, pokial’ sa voc¢i nej Holoubek neohradil.

24 HUDEC 1941, 11.
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1941 uvadza: Holubkovu operu Svitanie mozno oznacit za pokus vytvorit narodnu operu slovenskui.
A ak toto podujatie neskoncilo po umeleckej stranke uplne presvedcivo, treba hned dodat, zZe na
vine toho je libreto a ani nie tak jeho konvencnd stavba, ako dejova latka. [...] Lebo libreto je
puhym priradovanim istého druhu dejepisnych obrazov, ktoré su sice pre svoju naciondlne-citovi
naplin posobivé, z ktorych sa ale nedd urobit dobrd opera preto, ze hudba sa tu vzpiera ulohe
glosdtora udalosti nestaci ich sledovat a jej pravy zmysel pomaly odpadava.?® Na druhej strane,
hodnotenie diela ako celku, ale aj libreta samotného v reprezentativnej publikacii Slovenskad opera
od Igora Vajdu (1988) pdosobi vel'mi kladne: /...] Libretista Jarko Elen-Kaiser rozvinul fabulu do
troch dejstiev a pridal stastny zaver: dal zvitazit pravde, spravodlivosti a slobode. Vdaka jeho
znalostiam a stylistickej urovni je re¢ libreta pomerne vybrusend a diferencovand podla 0sob
a situacii. Kvalita libreta tkvie v jeho koncentrovanosti. A v snahe 0 ¢o najviacsiu objektivnost
Vajda dodava: Niektoré statické cisla su sice ,, povinnou daiou* tradicii cislovanej opery — su vsak
hudobne najmenej vydarené a mozno ich bez problémov vynechat (dueto emisdra a notdra,
richtarov spev v prvom dejstve, ako aj prvé terceto v druhom dejstve). To je vSak len zopar vynimiek
z celkovo sviezej hudby.?8

V kazdom pripade je celkova koncepcia libreta, dejova zapletka i jeho dramaturgické
stvarnenie poplatné duchu doby. Holoubek sam viackrat prizvukoval, ze [...] nie je to verna
histéria, lez zidealizovand,?’ no mnozstvo narazok na cudzinu (Dolna zem), cudzich panov (uhorska
vrchnost’) a na boj za narodnt slobodu opisovanu ako vojnu kdesi na Dolniakoch a na druhej strane
¢asto prizvukovana $t'astna budicnost’ jednotlivcov v §t'astnom narode, lepSich zajtrajskoch (ostatne
samotny nazov opery je metaforicky — ,,Svitanie* znamena narodné prebudenie) — to vsetko treba
chapat’ v kultarno-spolocenskej situdcii roku 1941. Tento tvorivy pocin treba vidiet' v SirSich
suvislostiach, ked’ aj napriek krajne nepriaznivym spolo¢ensko-politickym podmienkam nepo-
chybne dochadzalo k rozvoju slovenského kultirneho Zivota a povodnej tvorby. Na druhej strane,
Vv pofebruarovej literature venovanej Holoubkovi sa interpretacia jeho Svitania zjavuje v novej
optike, ktora sa akoby snazila ospravedlnit mnoZstvo gardistickych zdastav na javisku®® a pouka-
zovat’ na nepochopenie ideového zameru diela inStiticiami Slovenského S$tatu. Isté motivické
naznaky v intermezze v 3. dejstve priviedli Mariu Matyoovu k tvrdeniu: Cituje tu motivické jadro
husitskej piesne Kdoz jsou Bozi bojovnici na znak toho, Ze Slovdci spolu s Cechmi majii bojovat

proti nepriatelom oboch ndrodov.?® V &lanku Eleny Blahovej-Martisovej venovanom Holoubkovi

% Holubkova opera ,,Svitanie* v SND. Gardista 3/62 (16.3.1941), 11.

26 \VAJDA 1988, 33.

2" Desat’ minut s Ladislavom Holubkom. Rozhovor pre ¢asopis Javisko 2/2? (februar 1941).
2 MATYOOVA 1975, 40.

2 MATYOOVA 1975, 44.
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sa dokonca piSe: /...] dielo [...] bolo reakciou na politicku situdciu a protestom proti rozpadu
byvalej Ceskoslovenskej republiky.*®

Ako sme uz uviedli, libreto je zalozené na mnozstve konvencnych, navyse krajne neprav-
depodobnych situacii (patri sem napriklad ¢udna motivacia prievoznika previest’ Pala a Marienku
oddelene, nasledné objavenie sa emisara a aj emisarovo Objavenie sa s notarom na zaciatku druhého
dejstva je dost’ problematické rovnako ako vitazstvo zbojnickej druziny a oslobodenie Slovakov
z akejsi kolonie). Jednajuce postavy su stvarnené schematicky — protikladom kladnych postav Pala
(stelesnenie narodnych cnosti) a Marienky je emisar, typicky naduty uhorsky uradnik, nenavidiaci
Slovakov, tuziaci po majetku 1 pdzitkoch. Notar je jeho pendantom na nizSom spolocenskom
rebri¢ku, richtar je servilny vo¢i vrchnosti a utesujuci rodakov. V prvom a tretom dejstve vystupuje
viacero malych postav, z ktorych najvyraznejsSia je postava Suroviaka v prvom dejstve, miestneho
opilca, ktory proti vietkym dedinéanom chvali nariadenie vlady 0 odovzdavani deti. Postavou, ktora
z dramaturgického hl'adiska prejde relativnym vyvojom, je prievoznik, Zivotom a sluzbou v cudzine
ubity starec, ktorého okolnosti privedil k ndrodnému uvedomeniu, a pridava sa k Palovej druzine
V boji za slobodu Slovakov.

O konvencnosti libreta a dramatickych situdcii sved€ia uz samotné textové incipity jed-
notlivych arii, medzi ktorymi nie je tazké najst mnozstvo podobne stvarnenych situacii v ro-
mantickom opernom repertoari. Zvyc€ajne su priestorom pre kontemplaciu vo vypdtom momente
dramy. Prievoznik otvéara druhé dejstvo relativne nevyraznou ariou Dvadsat’ uz rokov tu prevazam
udi, v ktorej narieka nad svojim osudom (NP 5a-b). Marienka po odchode Pal’ka s prievoznikom
prosi o ochranu svojho milého: Nebesd chrante mojho milého (NP 6). Nasledne jej emisar ponuka
bohatstvo po jeho boku v arii Zit' budes pri mne ako v sndach! (NP 7a-b). Palo v 3. dejstve vecer
pred chystanym bojom spieva ariu zo zborom Na spiacu zem noc tisko pada (NP 8a-b). Finale je
apotedzou Marienky Len zime ako bratia, v ldske a svornosti. Viaceri kritici tu poukazovali na
suvislost’ so zdverom Smetanovej LibuSe, koncepéne vSak takyto zaver — solové postavy, priCom
dominuje solovy sopran prerusovany nastupmi zboru — poukazuje aj na predromantické vzory.
Napriek tomu, Ze uvedené verSe st plné romantického patosu a do takto koncipovaného libreta sa
veelku hodia, Jarko Elen nezaprel miestami svoju inklindciu k 'ahSej muze a neodpustil si verse,
ktoré pdsobia doslova komicky, napriklad zbor v 1. dejstve (odohrava sa na hody) po tragickej
scéne odovzdavania deti horekuje: Raz pridu tie chvile, ked vzidu nam zore a Ziara slobody nam
vrati zas hody! Tercetto — stretnutiec Pala a Marienky s prievoznikom v 2. dejstve za¢ina dialogom:
(Palo: Cuj, starky! Toto zlato dam ti, ale nds prevez cez tii vel'kii vodu.; prievoznik: Ty Salies azda?;
Pal'o: Moje slovo plati, ved' 7 toho zlata nebudes mat skodu!). Ked v zavere dejstva dvaja straznici

zlapaji utekajicu Marienku, dobehna ju so slovami: (prvy straznik: Hla, tu si mald!; druhy

30 BLAHOVA-MARTISOVA 2018.
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straznik: Kde mas svojho Pala?; obaja: Preco si sa zatulala?). Tieto verSe iste neprispievaju
k hodnote a nad¢asovosti libreta.

Holoubkova hudba sa nevzdava modernych vydobytkov vyuzitych v jeho prechadzajicich
vokalnych dielach, do popredia sa tu vSak dostavaju 'udové intonécie a vychodiskom sii samo-
zrejme aj neskororomantické inSpiracie — lgor Vajda menuje Bediicha Smetanu a Josefa Bohuslava
Foerstra.3! Skladatel’ explicitne vyuZiva techniku priznaénych motivov, pri¢om ich jasne a pomerne
konvenéne stvariiuje, napriklad motivicky material emisara charakterizuje bodkovany rytmus novo-
uhorského $tylu, ktory sa v priebehu opery stava de facto leitmotivom. PartitGra je vel'mi dobre
CitateI'na, nepochybne aj v dosledku vyuzitia principu ¢islovanej opery. Tu sa naplno prejavil
Holoubkov zmysel pre tradi¢ni formovu vystavbu: jednotlivé ansamble i zborové scény, ktoré su

%2 su dokladne prepracované so zmyslom pre jemnu

podl'a Vajdu najvac¢sim prinosom opery,
motivickt pracu a detail i vystavbu celku. Vokalny $tyl v opere Svitanie, podobne i v predcha-
dzajucej opere Stella je interpretacne vel'mi vhodny a ,,vd’aény* — skladatel’ nepochybne ztrog¢il

svoje skladatel'ské i interpreta¢né skusenosti.

Tuzba

Vo svojej tretej opere Tuzba siahol Holoubek spolu s libretistom Ferdinandom Gabajom (1908 —
1974) po rozpravkovom namete a vytvorili vlastne operu pre deti, hoci jej hudobné stvarnenie
prekracuje ramec tohto Zanru — je to doposial’ najdlhsia Holoubkova opera. Dej vol'ne spractva
motiv rozpravky o Popoluske, zasadzuje ho vSak do slovenského prostredia, ¢o poskytlo skla-
datelovi prilezitost’ siahnut’ po idiomatike slovenskych l'udovych piesni, ako napriklad v uvodne;j
arii Evy (NP 9). Dielo sa pévodne malo volat’ Evina ruza, autori sa vSak rozhodli pre metaforicky
nazov Tuzba (podobne ako v pripade opery Svitanie). Libreto je verSované a dobova kritika mu
vycitala nedostatky predovsetkym vzhl'adom na Stylistick uroven. Tie v8ak Vv porovnani s pred-
chadzajucou operou nie st natol’ko rusivé, ked’ze ide 0 rozpravku a dielo primarne uréené detskému
posluchacovi. Dramaturgicky i hudobne sa autori nechali in$pirovat’ viacerymi dielami eurdpskeho
hudobného romantizmu — scéna dvoch zdhradnikov z 2. dejstva odkazuje na podobnu scénu
kuchtika a hajneho z Dvotakovej Rusalky (NP 10a-c), pijanska scéna z 3. dejstva dramaturgicky
erpa z Musorgského®® — tu je vSak vydarene a originalne koncipovana pre dve Zzeny — macochu
a ciganku (NP 1la-d). Ciganka je jednoznacne najvydarenejSou postavou opery. Skladatel’ v jej

pripade siaha relativne netradicne po valCikovej inSpirdcii inStrumentovanej pre dychy a bicie, ¢o

31 VAJDA 1988, 33.
32 VVAJDA 1988, 33.
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posobi v kontexte celku cudzo — zamerom bolo pravdepodobne vyjadrit’ cudzi (a azda aj negativny)
element, ktory ciganka reprezentuje (vstupna piesen ciganky, NP 12a-b).

Druhé dejstvo (podla Mila Samka a Zdenky Bokesovej najvydarenejia ¢ast’ opery®®) prinasa
viaceré altzie na Pucciniho Turandot. Pri vypocte inSpiraénych zdrojov netreba zabudat na
Humperdinckovu operu Hdnsel und Gretel, a to predovsetkym v celkovej hudobnej koncepcii
a stvarneni opery — pri praci s hudobnym materidlom a doéslednym aplikovanim techniky priznac-
nych motivov, ktoré podobne ako u Humperdincka odkazuje na wagnerovské vzory. Napriek tymto
zdanlivo nestirodym elementom, ktoré v diele nachadzame, sa Holoubkovi podarilo vytvorit hudob-
ne koncentrované diclo, nepochybne najkoncentrovanejsie z trojice spominanych opier (toho istého
nazoru je aj Zdenka Bokesova v spominanom ¢lanku v Eldne), ¢o sved¢i o Holoubkovom skla-
datel'skom vyvoji, a to napriek stalej polemike o jeho skladatel'skej originalite a tvorivej indivi-
dualite v tlaci po premiérach jeho opier (viaceré kritiky obsahuji ¢asto velmi konkrétny vypocet
diel, z ktorych skladatel’ ¢erpal).

Vrele prijatd premiéra opery Tuzba sa uskutocnila v SND 12. februdra 1944 pod taktovkou
skladatel’a. Ako zaujimavost mozno uviest, Ze rezisérom bol FrantiSek Dibarbora (1916 — 1987)
a scénografom Karol L. Zachar (1918 — 2003), obaja mladi absolventi herectva. Princa stvarnil
Franjo Hvastija, otca Emil Schiitz, jeho dcéru Evu Zita FreSova, macochu Janka Gabcova, jej dcéru
Margitu Marka Medveckd, starého krala Boris JevtuSenko, ciganku Dita Gabajova, spevaka
FrantiSek Hajek. Roku 1963 skladatel' operu revidoval, ked’ podl'a vlastnych slov urobil ,skrty
a malé upravy*, pricom do zéhlavia autografu orchestralne;j partitiry pripojil pozndmku: V Ziadnom
pripade si nezelam, aby sa Skrty otvarali, urobil som ich po zrelej ivahe a najmd v druhom dejstve
som nimi chcel docielit vicsi dramaticky spad a realistickejsi zaver.®® Operu Tuzba uviedol
Ladislav Holoubek aj poc¢as svojho posobenia v KoSiciach (premiéra sa uskuto¢nila 12. decembra
1970), pricom pre toto uvedenie dokomponoval roku 1969 nové findle opery (od cisla 224
Vv partitare). Na sklonku zivota sa skladatel’ k dielu znova vratil a vo februari 1994 (pol roka pred
smrtou) do partitary Vpisal nova poznamku: Po zrelom uvdzeni Zelam si, aby zaciatok opery bol az
od malého ¢isla 5 na strane 5 klavirneho vytahu. Vsetko pred tym Skrtnit!*® Z uvedeného vyplyva,
ze si napriek zna¢nému ¢asovému odstupu (50 rokov od premiéry) skladatel’ operu cenil a veril v jej
javiskovy zivot — €o by opera pri znovunastudovani pravdepodobne skutocne dokézala.

Celkovo mozeme tato rozsiahlu Holoubkovu tvoriva periodu trvajiacu takmer desatrocie — od
zaciatku prace na Stelle po uvedenie Tuzby oznacit' ako obdobie hladania adekvatneho drama-

turgického stvarnenia opernej kompozicie i jej hudobného vyrazu. Holoubek presiel netradi¢ne od

¥ SAMKO 1944, 6; BOKESOVA 1944.
% Bratislava, SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1237.
% Bratislava, SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1237.
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prekomponovanej opery s vyrazne konverzaénym charakterom k Cislovanej opere a potom spéit’ ku
koncepcii prekomponovanej opery, teraz v§ak v $tyle nemeckého neskorého romantizmu. Aplikoval
pritom aktualne harmonické vydobytky, smerujuce az k bitonalite a zaroven tradi¢né formové
usporiadanie a strukturu tak jednotlivych tsekov (arii, ansamblov i scén), ako aj vaésich celkov —
obrazov a dejstiev.

Aj napriek vSetkym svojim nedostatkom bola Holoubkova tvorba vdaka skladatel'ovej
erudicii vyznamnym obohatenim slovenského hudobného zivota i slovenskej opery. Pri ,,hl'adani
svojej cesty* skladatel’ na vysokej profesionalnej trovni kompozi¢no-technickej stranky zasadne
prispel k formovaniu jednotlivych typov opery — konverza¢ny $tyl v opere Stella, hudobne kvalitne
a koncentrovane spracovana rozpravkova opera Tuzba a pokus 0 narodnu operu — Svitanie, ktora sa
(skor vyrazovo a charakterovo nez hudobne) stala predchodcom narodnej opery Krutriava Eugena

Suchona.

Jozef Rosinsky a jeho opera Calmak

Jozef Rosinsky (1897 — 1973), rodak z Banoviec nad Bebravou, prejavil zaujem o hudbu uz
v detskom veku — spieval a hral na husliach. Studoval na gymndziu v Turine (existoval tam
rakusko-uhorsky tstav pre vychovu chlapcov), kde sa uéil aj hre na klaviri. V Taliansku ostal aj
pocas prvej svetovej vojny (a to ako ,,nepriatel’'sky cudzinec®, Taliansko bolo s Rakusko-Uhorskom
VO vojnovom stave od 23. maja 1915), ked’ bol internovany v meste Cagliari. Umoznili mu tu v§ak
Stadium a aktivnu ¢innost’ v miestnom opernom divadle, postupne zacal hudbu i vyucovat. Po
vojne dalej Studoval v Rime (hudbu a filozofiu), kde sa stretol okrem inych aj s Pietrom
Mascagnim a Ottorinom Respighim.Vrcholom jeho rimskeho poésobenia bolo menovanie za
dirigenta v katedrale na Piazza Termini. Na Slovensko sa vratil roku 1925, kratko bol kantorom
a profesorom hudby v salezidnskom seminari v Saitine, od roku 1926 Zil az do smrti v Nitre, kde
posobil ako pedagog v Ugitel'skom tistave i bohosloveckom seminari a ako regenschori.” Rosinsky
je dnes znamy predovsetkym ako skladatel’ cirkevnej hudby (z jeho 811 opusovanych diel je az 542
cirkevnych skladieb). Tento mimoriadne plodny skladatel’ venoval nemélo ¢asu a usilia dramaticke;j
tvorbe (napisal 11 opier), dnes celkom zabudnutej.®® Jej adekvatne zhodnotenie je obmedzené
Z dovodu nedostatku notového materialu, predpokladame, Ze vécsia Cast’ partitur jeho opier, pokial
sa vobec zachovali, su vo vlastnictve rodiny skladatel'a. Problémom V jej hodnoteni je aj prilisna
zakorenenost’ skladatel'a v romantickej tradicii, z ¢oho sa odvijala (v kontexte doby) uz zastarana

dramaturgia jeho diel, smerujuca ku krajne neaktualnemu schematizmu i celkovy spdsob pristupu

37 _$h- 1940, 7. Skladatelovmu Zivotopisu sa obsirne venuje recenzent $h (pravdepodobne Stefan Hoza) v &lanku Pred
premiérou Rosinského opery ,,Calmak®, ktory publikoval Slovdk 5. aprila 1940.

38 Blizsie k jednotlivym Rosinského operam pozri VAIDA 1988, 27 — 30.
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k hudobnému stvarneniu dramatickej kompozicie. Tento tradicionalizmus sa koncentroval
predovsetkym na romantické principy v harmonii, pracu s tematickym materidlom (doslovné citacie
Pudovych piesni, pripadne orientalizmy v melodike na dur-molovom harmonickom podklade)
i rafinovant romanticka inStrumentaciu. Pritom vSak Rosinskému nemozno upriet’ ista erudiciu
a skusenost’, ktora vSak bola formovana vd’aka jeho mimoriadne konzervativnym skladatel'skym
pristupom a pravdepodobne i samotnému prostrediu, z ktorého vysiel. Necudo, ze medzi nemno-
hymi jeho priaznivcami z odbornej verejnosti dominuje vyjadrenie Jana Levoslava Bellu (vtedy 90-
ro¢ného) 0 Rosinského opere Mataj: Operu Mataj od Jozefa Rosinského som prezrel a presvedcil
som sa, Ze jej §tyri dejstva vyborne zodpovedajii poziadavkam modernej opery.®® Po uvedeni Mataja
(1933) sa na scénu SND dostala aj opera Matus Trenciansky (1936). Karel Nedbal vo svojich
pamétiach spomina na Rosinského a na jeho dve opery, ktoré sa za Nedbalovho vedenia dostali na
javisko: Kapitolou pro sebe byl pripad Josefa Rosinského, ktery jako chranénec ¢lena zemského
vyboru a preddka ludové strany msgra dr. E. Filkorna dlouho studoval na vydatna zemska
stipendia v Rimé a po ndvratu se jako feditel kiu v Nitie vrhl na komponovani oper. Tvoril
a zadaval je Slovenskému narodnimu divadlu v takovém tempu, Ze jsme je sotva stacili prehrdavat
a odmitat. Veci textove i hudebné vesmes tak slabé, nadto se hemzici zcela bezostySnymi plagiaty
Z operni literatury vsech dob a smeérii, Ze jejich uvedeni — uvazi-li se cas, straveny jejich studiem,
andklad, vynalozeny na jejich vypravu — byly pro divadlo vylozenou sebevrazdou. Byly sice
odmitany s nalezitym vécnym oditvodnénim, ale vsemocnému Filkornovi se prece podarilo prosadit
dvé z nich, kdyz se zavazal, Ze na jejich vypraveni vymuze od zemského vyboru znacné vysoky
prispévek. Obé opery mimo tituly ,Mataj‘ a ,Matus Trenciansky‘ nemély slovenského zhola nic
a byly kritikou zcela svorné odmitnuty.*®

Tretou a zarovei poslednou Rosinského operou na scéne SND sa mal stat’ prave Calmak.**
V stcasnosti sme pri $tadiu tohto diela odkdzani na dramaturgicky rozbor tladeného libreta®?
a zmienky o nom v tlaci, predovsetkym vzruSenii polemiku medzi FrantiSkom Zagibom a skla-
datel'om, lebo notovy material sa nenachédza v ziadnej zo slovenskych kniznic alebo archivov.

Uz roku 1939 vyslo v Nitre k opere libreto z pera Kolomana Grmana (1912 — 1990), vtedy
bohoslovca v nitrianskom seminari, pre ktorého to bolo dosial’ jediné stretnutie s dramatickou
tvorbou (po druhej svetovej vojne spracoval pre Rosinského libreto k opere Baca, cely zivot sa vsak
venoval aktivnej knazskej sluzbe). Neprekvapuje preto, ze libreto svojou dramaturgiou i literarnym

Stylom vychadza z uz znacne archaizujticich romantickych vzorov (i ked’ ide 0 vysostne romanticky

39 MILOV 1933, 8.
40 NEDBAL 1959, 233.
41 Slovo Calmak znamen4 po turecky rabovat’, palit, drancovat,, zbijat’.

42 Bratislava, Univerzitna kniznica, sign. XX.G.00910.
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namet) a poésobi privelmi konvenéne (priame citacie 'udovych piesni — Marienka: Pridi suhaj,
premileny, 1. dejstvo, 1. obraz; priestor pre tradi¢ni operna kontemplaciu — Marienka: O, srdce moje
pukni bolom — 2. dejstvo, 6. obraz a iné). Charakteristika postav upada do schematizmu, ¢o sa
prejavuje v prisnom deleni na postavy kladné (Slovaci) a zaporné (Turci). Zaujimavy je pokus
0 charakterové vykreslenie zidovského krémara Izidora Icika, ktory vSak priliSnym akcentovanim
jeho chamtivosti a zbabelosti nevyznieva presvedCivo (replika v scéne tureckého rabovania
v 1. dejstve: Kto mi zaplati? a predovsetkym casto opakované zvolania: Moje ksefty!). V dobovom
kontexte je v8ak pochopitelny (spomenme si napriklad na zapornt postavu ciganky v Holoubkovej
opere Tuzba). V zavere opery sa autori pokusili o akusi aktualizaciu, avSak krajne konvenénym
a navySe takpovediac anachronickym rieSenim — po sprave o vitazstve krestanskych vojsk sa
V zavere ,,na horizonte* objavi slovensky dvojkriz (v dobovom kontexte, samozrejme, pochopitel'né
rieSenie). Napriek uvedenému treba vsak libretu uznat isté kvality — dramaturgické (rychly spad)
i literarne, predovsetkym vsak jeho stru¢nost’.

V tlacenom librete (odmenenom na ,,subehu Slovenskej krajiny” v marci 1939), ktoré vyslo
u Dusana Tyrsela v Nitre roku 1939, je uverejneny skladatel'ov tvod, v ktorom vysvetluje svoje
tvorivé pohnutky a ideové vychodiska a taktiez posudok (o posudzovateloch Rosinského diel eSte
bude re¢), podpisany inicialami ,,0. B.* a datovany v Prahe 5. aprila 1939. Posudzovatel’, ktorého sa
nepodarilo identifikovat’, kladne hodnoti vyber nametu, dramaturgické 1 literarne stvarnenie
I charakteristiku postav, predovSetkym Izidora Icika. Zaroven pripaja farbisty opis hudby zaciatku
opery, ktory tu citujeme z dovodu absencie notového materialu: Po hudobnej stranke zaujme hned’
na zaciatku posluchaca tym, zZe orchester prindasa baladicky slovensky motiv: ,, Uz Turek ide...",
ktory je dalej v prazdnych kvintach rozvadzany do tiesnivej nadlady, akoby v predtuche narodnej
tragédie. Tento motiv podtrhuje prislusné dramatické miesta v celej opere. Nahle sa objavi turecko-
exoticky motiv, v ktorom neskor nastupia ostindtne-basové figury, zndzornujuce divoky prichod
Turkov. Tejto figury je pouzité na zhustenie motivu k vystupniovaniu mohutnej graddcie, ktorad lici
prudky a tragicky boj, plienenie krajiny a zotrocenie ludu. Po mohutnom vypdti orchestra nastava
rezignacia, ktora znazornuje chmurnu nadladu, pri com tazko nesené basy majstrovsky vyjadruju
ujarmeny narod slovensky, ktory sa pomaly zmieri s Krutym osudom a ospevuje svoju tichu bolest.

Vystup: Potom nas orchester privedie do idylického rana: harfy znazornuju zblnkot vody,
dreva monotonnu rannu ndladu, do coho sa vmiesi zvuk zvona a prebudenie dna. Medzitym, co
orchester pokracuje vo svojom melodickom toku, vystupi velmi posobivo s jednoduchou narodnou
piesniou: ,, Pridi Suhaj premileny.... “, Marienka. Piesen kontrapunkticky zapada do predchddzajicej
melodie orchestra, ktory pokracuje vo svojom symfonickom pradive. Nasleduju idylické vyjavy,
prerusené volanim do zbrane a poplachom, ktory lici vpad Turkov. Skladatel’ Stastnou rukou

vyuziva slovenskych motivov na miestach idylickych a inde zase pestrého orientalneho koloritu,
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ktory znazornuje turecku letoru. Pracuje velmi dobre s charakteristickymi motivmi, ktorymi velmi
vhodne podtrhdva dramatické situdcie. Napadny je basovy motiv prichodu Turkov v basovych
skokoch, ktory vidy zaznie na miestach tragicky zahrotenych. Majstrovsky ho pouzil v kontra-
punktoch, kde vrcholna melodia je slovenska, protimelodia turecky motiv a este ostinatne basové
skoky.*

Premiéra opery Calmak bola 6. aprila 1940, v dobe, ked’ slovenska kulturna verejnost
netrpezlivo ocakéavala dielo, ktoré by sa stalo narodnou operou. Publikum ju prijalo znacne
rozpacito (SND odohralo spolu pat predstaveni), kritika vSak dielo vyslovene odmietla. Na
strankach dennika Slovak doslo k mimoriadne ostrej polemike medzi recenzentom FrantiSkom
Zagibom a skladatelom. Ten Zagibovi dokonca hrozil sidom.** Zagiba totiz okrem mnoZstva
vyhrad k deklamacii, hudobnej i dramaturgickej koncepcii (v odpovedi skladatel'ovi svoje vyhrady
zhrnul do 14 bodov) zapochyboval o existencii priaznivého posudku na operu Matus Trenciansky,
ktorého autorom mal byt norimbersky dirigent Dr. Eugen Kalix* a ziroven spochybnil tdajny
priaznivy posudok Otakara Ostréila o opere Calmak, a to z jednoduchého dévodu — Ostréil zomrel
roku 1935.%¢ Rosinsky sa branil, ze dielo mal hotové uz pred Ostréilovou smrtou. Overit' toto
tvrdenie je mimoriadne problematické, v kazdom pripade je Vv literatare*’ i v dobovej tla¢i*® doba
vzniku diela kladen4 do rokov 1937 — 1938. Dalsi z posudzovatel'ov — Mikula§ Schneider-Trnavsky —
sa v liste zo 6. maja 1940% ohradil, Ze pri posudzovani diela sa z dovodov &asovych a zdravotnych
kratko venoval iba prvému dejstvu. Miernej$im tébnom sa vyznacuje recenzia KonS$tantina Hudca,

9. 6C

ktory vSak dielo prirovnal k ,,mftvo narodenému dietat'u® a odporucal skladatel'ovi venovat’ sa
cirkevnej hudbe.>® Ako sme uviedli, skladby pre cirkevné téely tvoria dominantna ¢ast’ Rosinského
skladatel'ského odkazu, no jeho priam neuveritel'néd pracovitost mu umoznovala d’alej pisat’ opery —
na najréznejsie namety, vzdy vSak v romantickom duchu — ktoré sa vSak uz nedockali uvedenia. Ich
ideové vychodiska (koreniace hlboko v 19. storoc¢i, ¢i dokonca v $turovskej tradicii) i hudobné
stvarnenie uz totiz v povojnovych rokoch posobilo mimoriadne anachronicky a neaktudlne. Opéat
v8ak pripominame, Ze k dokladnému a ,,iplnému‘* zhodnoteniu opern¢ho odkazu Jozefa Rosinského

nam momentalne vo velkej vacSine pripadov chyba najddlezitejSia Cast’ — notovy material.

43 ROSINSKY — GRMAN 1939.
4 ROSINSKY 1940, 7.

4 Ak taky posudok naozaj existoval, tak jeho autorom mohol byt skor Adalbert (Vojtech) Kalix, brat klavirneho virtuéza
Eugena Kalixa, dirigent opery v Mnichove, Norimbergu, Stuttgarte. Obaja boli rodéaci z Nitry. Pozri KRUCAYOVA
2019, 235, pozn. 37.

46 ZAGIBA 19404, 7.
4T VAJDA 1988, 28.
8 -sh- 1940, 7.

49 ZAGIBA 1940b, 7.
% HUDEC 1940, 9.
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Napriek tomu, Ze spominané Styri opery upadli do zabudnutia a slovenskej kultarnej verej-
nosti st dnes v podstate nezname, v dobovom kontexte zna¢ne rozsirili slovensky operny repertoar.
Musime si uvedomit, Zze na rozdiel od sucasnosti, ked’ v slovenskej opernej tvorbe evidujeme
viacero zaujimavych tvorivych pocinov z druhej polovice 20. storocia a nové diela vznikaju
i v sucasnosti (napriek celkovému upadku opernej tvorby v celosvetovom meradle, v nami sle-
dovanom obdobi mala slovenska kultara k dispozicii len zopar titulov — popri Bellovej opere Kovac
Wieland a Figusovej opere Detvan, ktoré v dobovom kontexte mozeme oznacit' za repertoarové
kusy,®! na javisku SND odzneli iba Cachtickd pani Eeského skladatela Milosa Smateka (1931)
a Rosinského opery Mataj (1933) a Matis Trenciansky (1936).%2 V tomto zmysle neprekvapi, Ze aj
vV obdobi rokov 1939 —1945 sa slovenska opera nachadzala skuto¢ne v zaciatkoch svojej existencie
a diela, ktoré¢ su témou tohto prispevku, predstavujii hladanie adekvatneho spdsobu hudobného
vyjadrenia i dramaturgického stvarnenia hudobno-dramatického diela. Toto ,,h'adanie* sa prejavuje
i tym, Ze hoci hovorime iba o dvoch skladatel'och, mame k dispozicii $tyri odlisné diela (vyslovené
zameranie na ,,modernost™ v pripade opery Stella, nasledne priklon k tradi¢nej opernej koncepcii
v opere Svitanie a napokon romanticky ladena rozpravkova opera Tuzba Vv protiklade s vyslovene
romantickym Rosinského Calmakom). Kym teda Holoubek ,,osciloval medzi tradi¢nymi postupmi
a najaktudlnejSimi prostriedkami hudobnej avantgardy, sotva o generaciu star$i Rosinsky sa
orientoval celkom na romanticka tradiciu. Tato orientacia sa sice z dne$ného pohladu javi ako
nanajvys neaktualna, v dobovom kontexte s ohl'adom na vtedajsi stav slovenskej hudobnej kultary
nie je celkom nepochopitelna.>® V kazdom pripade st viak tieto diela si¢astou vyvoja slovenskej
opery, ktora zakratko v dielach Eugena Suchona a Jana Cikkera dospela k vytvorom kvalitativne

porovnatelnym s vrcholnymi dielami europskej opernej kultary.>*
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NOTOVE PRILOHY

Notova priloha 1: Ladislav Holoubek: Stella, 1. dejstvo, 1. obraz,
ariozo Stelly Ach, ja lubim ho, on je mi drahy.

Melodika vychadza z prevladajuceho konverza¢ného tonu, postupne sa vyklenie v melodickom
obluku, princip a koncepcia orchestralneho partu pripomina neskoromantické principy — viacvrstvo-
vost a linearne vedenie hlasov.
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SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1236, klavirny vytah, 20 — 21.
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Notova priloha 2: Ladislav Holoubek: Stella, 1. dejstvo, 2. obraz,
balada Stelly Bud’ pozdraveny, vecer ty hviezdny.

Baladu otvara ,,typické orchestralne grandioso, tradi¢ne inStrumentované — rytmizovana akordicka
vypln, melodick linia vo vrchnom hlase je zaloZend na vyuziti chromatickych prietaznych Struktur,
prip. na chromatickom posuvani akordickych Struktir, pouzitych ako spdsob zvukového oboha-
tenia. Tému Stellinej balady otvara vyrazny melodicky postup velkej tercie e? — gis?, pricom
melodika spevného hlasu je zalozena prevazne na tonoch tonického kvintakordu, dominantny je
vSak ton gis — podobne ako v pripade predchadzajiiceho orchestralneho tseku. Ista statickost takto
koncipovaného useku tvori kontrast ku konverzacnej povahe rozsiahlych usekov jednotlivych
spevnych partov. Ide o jednu z najvyraznejsich tém zverenych spevnému hlasu v celej opere a svo-
jim stvarnenim a vyuzitim nadobuda vyznam leitmotivu.
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SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1236, partitara | (autograf), 189 — 190.
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SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1236, partitira | (autograf), 191 — 192.
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Notova priloha 3: Ladislav Holoubek: Stella, 2. dejstvo, 3. obraz,
kvarteto Mdm v srdci vieru cistii.

Ukazka poukazuje na Holoubkov pristup ku koncepcii ansdmblovych scén. Kratke kvarteto ma
dovedna 30 taktov, ¢o sa tyka hudobnej koncepcie ide o prostriedok kontrastu k predchadzajicim
konverza¢nym usekom (4 postavy spievaju v ansambli vzdy sucasne), ¢o do dramaturgie predsta-
vuje vcelku konvenény usek, akési ,,zastavenie® a kontemplaciu jednotlivych postav. Formalne
skladatel’ vyuziva imitacnu techniku a stavia do kontrastu hlas farara, Stellinho otca, ktory prednasa
tému a hlasy ostatnych jednajucich postav (Mary, John, Richard), ktoré tému postupne preberaju,
pripadne tvoria protihlasy, respektive harmonicka vypln.
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SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1236, klavirny vytah, 102 — 103.
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Notova priloha 4: Ladislav Holoubek: Stella, 2. dejstvo, 4. obraz,
duet Stelly a Morrisa Na vecny cas nech cistd laska spaja nas.

Skladatel’ rafinovane prechadza z recitativneho tiseku v spevnych hlasoch (pri¢om v orchestri uz
anticipuje tematicky materidl dueta) k ,,typickému‘ I'ibostnému duetu. Hlasy postupuji prevazne
Vv terciach a sextach, pripadne v unisone, su zdvojené aj v orchestri, triolové protihlasy tseku
dodavaju charakter vzruchu a vasnivého vzplanutia.
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Notova priloha 5: Ladislav Holoubek: Svitanie,
aria prievoznika Dvadsat’ uz rokov tu prevazam ludi.

NP 5a-b

Archiv SND, sine sign., klavirny vytah, 2 — 3.
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Notova priloha 6: Ladislav Holoubek: Svitanie,
aria Marienky Nebesa chrante mojho milého.

Vyrazna hlavica témy vyuziva rozklad kvintakordu, forma je prisne periodickd, zalozena na tema-
tickom materiali tvodného dvojtaktia, z hl'adiska harmonie skladatel’ vyuZiva chromatick terciovii
pribuznost’ i prvky modality.

NP 6

Archiv SND, sine sign., klavirny vytah, 46.
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Notova priloha 7: Ladislav Holoubek: Svitanie,
aria emisara Zit’ budes pri mne ako v snach!

Zretelna je taktiez periodicka Struktara, dria je charakteristickd rafinovanym jazykom — skladatel’
vV ivode exponuje akordicky spoj As dur a D dur (akordy vo vzdialenosti tritonu), neskor hojne
vyuziva terciové a sekundové pribuznosti. Tato harmonicka rafinovanost’ je takpovediac v sluzbach
vyrazu a zvyraziuje tak charakter arie ako celku — ide 0 akusi scénu ,,vabenia®, ktora ma v svetovej
opernej literatire nemalo vzorov a pendantov.

NP 7a-b

Archiv SND, sine sign., klavirny vytah, 54 — 55.

252



Notova priloha 8: Ladislav Holoubek: Svitanie,
aria Pala so zborom Na spiacu zem noc tisko pada.

NP 8a-b

Archiv SND, sine sign., klavirny vytah, 23 — 24.
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Notova priloha 9: Ladislav Holoubek: Tuzba,
uvodna aria Evy.

NP9

SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1237, klavirny vytah (autograf), 2.
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Notova priloha 10: Ladislav Holoubek: Tuizba,
scéna dvoch zahradnikov.

NP 10a-c

SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1237, klavirny vytah (autograf), 6 — 8.
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Notova priloha 11: Ladislav Holoubek: Tuzba, 3. dejstvo,
pijanska scéna macochy a ciganky.

NP 1la-d

SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1237, klavirny v{tah (autograf), 28 — 31.
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Notova priloha 12: Ladislav Holoubek, Tuzba,
vstupna piesei ciganky

NP 12a-b

SNM-HuM, sign. MUS CXCII 1237, klavirny vytah, 25 — 26.
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TEXTOVE PRILOHY

Textova priloha 1: Obsah opery Stella Ladislava Holoubka®

Prvé dejstvo: Prvy obraz sa odohrdva v ruine pri morskom pobrezi, zvanej ,,Chram mitvych®, ktort
si mlady vynalezca Morris Monk, syn plukovnika Richarda Monka, zvolil za miesto svojich
pokusov Vv oblasti televizie. Do ponurého priestoru vchadzaji dve postavy — architekt John Porson
ajeho dcéra Mary, Monkova snubenica, ktora chce otcovi predstavit’ svojho vyvoleného a jeho
oblast’ zaujmu i ¢innost’ nastavajuceho zat'a. Oboch vyrusi vzdialeny divoky Zensky smiech, Mary
vSak otca upokojuje. Ide o kvetinarku Editu, milenku Morrisovho spolupracovnika Roberta
Gordona, ktory pri jednom z pokusov vinou Morrisovej nedbalosti nestastne zahynul. Nasledny
sudny proces vSak Morrisovu vinu nepreukazal a neStastnd Edita prisla o rozum. Zdeseny Porson
vyzyva dcéru, aby odiSla s nim do mesta, poukazujiic na moznu Editinu pomstu i ista vahavost’
Morrisa vo veci svadby. Mary v8ak hrdo vyhlasuje, ze teraz je Morrisovou asistentkou ona a jej
pritomnost’ pri vyskume je potrebna a Ze jej laska prekona vsetky prekazky (aridzo Ach, ja lubim
ho, on je mi drahy, NP 1, klavirny vytah, 20). Svojou odhodlanostou otca presved¢i. Mary este
poprosi otca, aby ako architekt preskimal statiku stavby po vcéerajsej burke, a pomocou pristroja
zavolat’ Morrisovi do zamku. Ozve sa vSak jeho otec Richard — pocut’ vSak iba jeho hlas, chyba
prenos obrazu, na zdklade ¢oho Mary zistuje, zZe burka posSkodila aj pristroj. Mary sa pyta, ¢i je
Morris v poriadku po tom, ¢o po burke zachranoval I'udi zo stroskotanej lode. Richard Monk ju
ubezpecuje, ze vsetko je v poriadku a ze v zamku prichylil vSetkych stroskotancov, hoci povaésine
ide 0 pochybnych obchodnikov, ktori st mu protivni. Mary sl'ubuje pomoc pri ich zaopatreni. Otec
jej eSte oznamuje, ze stavba je vazne poskodena a pri najblizSej burke sa pravdepodobne zruti.

Druhy obraz sa odohrava na dvore Monkovho zamku. Morris zasnene pozera na nebo 1 more,
zo zamyslenia ho vSak vyrusi tulajiica sa Edita, ktord mu v kratkom rozhovore vyc¢ita milencovu
smrt. Morris ju vSak nervozne odozenie. Prichadza Mary s Morrisovym otcom Richardom.
Plukovnik sa pri pohl'ade na zasneného syna neubrani vycitkdm ohl'adom jeho ¢udéctva i zahalky.
Vy¢ita mu, ze uz devit rokov sa venuje — podl'a neho — zbytoénému vyskumu, ze tym marni ¢as
| peniaze, ktorych ma rodina nedostatok a nabada ho, aby sa ¢0 najskor ozenil s Mary, lebo iba tento
zviazok moéze zachranit’ rodinu pred krachom. Zo zdmku vybieha vzruSena Mary a oznamuje, Ze
zachraneny farar neustale vykrikuje a vola: Kde je moja Stella? Kde ste nechali moju Stellu? a chce
ju ist’ hl'adat’. Farar medzitym vybieha zo zamku a z jeho reci je zrejmé, ze hl'ada stratentt dcéru.
Sluha Tomas vyc¢ita obchodnikom, Ze si zachrafiovali svoj tovar a neStastnu Zenu nechali bezmocnu
na lodi, na ¢o ich Richard Monk s pohfdanim vyhadzuje zo svojho domu. Tomas a Mary odvadzaju
neStastného farara do zamku, Mary vSak eSte zamyslenému Morrisovi oznamuje, Ze poskodeny
pristroj treba z ruin premiestnit’, lebo stavba sa zrtti. Motris je zjavne dotknuty spravou o neznamej
nestastnici na lodi. Zrazu zacuje z dial’ky spev (Bud’ pozdraveny, vecer ty hviezdny, NP 2, partitara I,
189; klavirny vytah, 87) a v presvedcéeni, ze ide o Stellu, uteka na lod’, aby ju zachranil.

Druhé dejstvo: Prvy obraz sa odohrdva v prijimacej komnate Monkovho zdmku. V dome vladne
stiesnend atmosféra. Richard oznamuje Mary, jej otcovi i fardrovi, Ze Morris v noci nédhle zmizol
a ze sa pravdepodobne vydal na polopotopent lod’. Pritomni ho povzbudzujt, ze zatial’ nie je dovod
si zufat’ (kvarteto: Mam v srdci vieru cistu, NP 3, klavirny vytah, 102). Zrazu sluha Tomas prinasa
spravu, ze sa K zamku blizi lod’, je na nej mlady pan a nie je sam. Za vSeobecnej radosti farar

55 Obsah opery zatial’ nebol publikovany. Spracovali sme ho podl'a klavirneho vytahu opery, na ktorého strany Vv texte
aj notovych ukézkach odkazujeme.
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spoznava svoju dcéru. Stretnutie vSak pokazi pritomnost’ Edity, ktora priam provokativne Morrisovi
nuka kvetiny. Ten napokon kupi kyticu, Edita ju vSak hodi na zem, peniaze nevezme a neStastna
utekd zo zamku. Obraz kon¢i v§eobecnym uznanim Morrisovho smelého ¢inu.

Druhy obraz sa odohrava v zamockej kaplnke, ktora je sCasti premenend na Morrisovu
pracoviiu a kniznicu. Zotavujica sa Stella si prezera kniznicu. Prichddza zamysleny Morris, ktory si
Stellu nevSimne a zacne pracovat’ na svojom vynaleze. Vzapiti sa obaja spozoruju. Radostné
stretnutie striedaju otazky Stelly ohl'adom Morrisovho badania. Morris hovori o svojom vynaleze,
kaplnke i ,,Chrame mftvych® (Prosa-melodram, 134), a ked’ pride re¢ na Mary, Morris ju oznaci ako
svoju asistentku a sesternicu. Pyta sa Stelly na tajomnu piesen, ktora spievala na stroskotanej lodi.
T4 mu hovori, Ze ide o starti baladu, ktort jej predkovia spievali pred smrt'ou (Prosa-melodram,
139). Morris jej pripomina, ze od smrti je zachrdnend a jeho rastice zaujatie Stellou vyvrcholi
v prudkom vyznani lasky, ktoré Stella opétuje (duet Na vecny cas nech cista laska spdja nas, NP 4,
klavirny vytah, 147). Nepozorovane prichadza Mary s Richardom Monkom. Stella nechape vzlyky
Mary a od Richarda ziada otcovské pozehnanie. Ten odpovedd otdzkou: To Vravite mi pred
Morrisovou snubenicou? Nasleduje neprijemny moment precitnutia, stvarneny ako kvarteto
(Snubenicou? Akd to hanba!, 152). Morris napriek vSetkému ostava pevny vo svojom presvedceni
a Stelle nad’alej s'ubuje svoju oddanost. T4 je vSak rozhodnutd opustit’ dom i muza, ku ktorému
vzplanula takym citom, ktory ju vSak zaroven tak potupil. Morris ju prosi, aby zostala, Mary je
zdrvend nahlym precitnutim a Richard Monk preklina svojho syna.

Tretie dejstvo: Prvy obraz sa odohrava na namesti v dedine Monksland. Z kostola pocut’ spev de-
din¢anov. Sluha Tom4s v kratkom ,,ariéze” (Ojojoj, aké cudné veci, klavirny vytah, 5°°) komentuje
udalosti poslednych dni a hodin — stroskotanie lode, zachranu farara a neskor 1 jeho stratenej dcéry.
Dalej hovori, ze Mary, ktora stale place, ho poslala hl'adat Monka a Stellu, ktori sa od vedera este
nevratili. Udajne nechce, aby sa farar dozvedel, Ze sa jeho dcéra tula po nociach. Objavuj sa
Morris a Stella. Morris ju ubezpecuje o svojej laske, tvrdi, Ze iba pre lasku k nej Mary oznadil za
svoju sesternicu. Svoju re¢ ukon¢i vyznanim lasky (ariézo Lubim vds, klavirny vytah, 20). Stella
vSak ostava neoblomnd a radi spolahnit’ sa na osud. Edita, ktora si v ukryte vypocula rozhovor
Morrisa a Stelly, pre seba poznamenava: osud vds som ja. Medzitym sa scéna zaplni ud'mi
Z kostola, medzi nimi richtar a richtarka. Ti pritomnym predndsaji klebety zo zamku a ohovaraju
Stellu — nebola v kostole, je bezbozna, priam ¢arodejka, ktora hovori s duchmi. Dedin¢anov zahanbi
farar, ktory sa dcéry zastane a ospevuje jej mravné zasady. Ti sa teraz snazia Stellu udobrit’ si
kyticou od Edity, ked’ vSak Stella vyjadri tuzbu eSte pred odchodom navstivit Chram mftvych,
ktory videla z lode a nereaguje na ich vyzvy, aby nechodila na prekliate miesto, st zméteni a opat’
sa od nej odvracaju. Iba Edita, predstierajuc pochopenie, sl'ubuje, zZe Stellu do chramu dovedie.

Druhy obraz sa odohrdva v zdmockej kaplnke (ako 4. obraz). Vonku zlri burka a bezradny
Morris si vycita, Ze sa vratil domov bez Stelly. Po Stellu a farara posiela sluhu Tomésa. Zrazu
zacuje Editin smiech. Zavola ju dnu a z jej nejasnych posunkov zistuje, ze farar je v dedine, no
Stella uz nie. Morris tu$i strasnl pravdu a Edita mu opét’ vmetie do tvare smrt’ svojho milého.
Napokon sa priznava, ze Stellu zaviedla do Chramu mrftvych, ktory sa v burke iste zruti. Morris
Editu inzultuje, no zrazu sa ozve zvoncek z pristroja. Zjavi sa Stella, ktora sa z chramu luci so
zivotom. Spieva baladu Bud’ pozdravend, hrozna ty burka a ne$tastny Morris v priamom prenose
sleduje smrt’ milovanej zeny, aby vzapiati padol premozeny srdcovym zachvatom. Edita triumfuje
vo frenetickom smiechu: Pomstend je smrt mojej lasky.

% Strany klavirneho vytahu treticho dejstva st v rukopisnej kopii ¢islované od strany 1.
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Textova priloha 2: Obsah opery Svitanie Ladislava Holoubka®’

Prvé dejstvo: Na dedine st hody. Cud oslavuje bohatt trodu, d’akuje Bohu a prosi, aby ho zbavil
krivdy a vyslobodil z otroctva cudzich panov. V dedine sa objavuju dve mestsky odeté postavy —
notar a vladny emisar. Ten notdrovi vysvetluje plan uhorskej vlady, ktora chce vystahovat deti
z mnohopocetnych slovenskych rodin na Dolnu zem, kde by sa pri vicSom kuse chleba mali
odndrodnit’. STubuje im dokonca, Ze ich vlada da na $tudid a stant sa panmi. U zien a matiek, ktoré
si rozhovor panov vypoculi, tento zamer budi rozhoréenie a hrozu. Iba opilcovi Suroviakovi sa
vladny plan pozdava. Richtar dedincanov utesuje, lebo v pripade neuposlichnutia tusi kruté vladne
protiopatrenia. Deti sa medzitym zabavaju a napriek stiesnenému pocitu sa k nim napokon pridava
celd dedina. Tanec a veselie prerusi hajdach, ktory oficidlne oznamuje vladny zamer odovzdat’ deti
na prevychovu na Dolni zem. LCud neupokoji ani richtirovo uteSovanie a utieka sa k Bohu
s modlitbou. Paholok prinaSa spravu, Ze vojsko je za humnami. Velitel’ vojska pySne oznamuje, Ze
kazdy, kto ma viac ako pét deti, musi zvySné deti odovzdat. Nasleduje srdcerviica scéna, ked’
velitel’ ¢ita ¢isla domov, ktorych sa kruté nariadenie tyka. S medzi nimi i dvanastro¢ny Palko
a desatrocna Marienka. Vojaci deti nalozia na voz a odchadzaji. Placuci I'ud prosi Boha
0 spravodlivost’ a uteSuje sa v o¢akavani slobody, ktora iste raz pride.

Druhé dejstvo: Uplynulo desat’ rokov. Na brehu velkej rieky sedi stary prievoznik — Slovak
z Hornej zeme. Uz dvadsat’ rokov sluzi v cudzine, sniva o rodnej hrude, no uz nema sil vratit’ sa.
Prichadza emisar s notarom. Nepozorovane si vypocuju cliva piesen prievoznika a patri¢ne
okomentuju prievoznikovu nevd’acnost, taka typicka pre l'udi z jeho kraja — napriek zarobku
a blahobytu mu stale srdce ,,steskom zmiera“. Emisar d’alej hovori o Palovi, z ktorého je ruci
mladenec zijuci v kolonii spolu s ostatnymi detmi z Hornej zeme. Podobne ako ostatni, ani Pal'o
rodnu re¢ nezabudol, navyse ,,kotrbu ma tvrda ako skala.* Uradnici sa napokon zhodnt, ze Palovi
i ostatnym vybiju rebelantstvo z hlavy iba korbacom. Notar sa 1G¢i s emisarom a odchadza
sprevadzany prievoznikom na druhy breh. Scéna spustne, iba rieka sa majestatne vali krajinou.
Zrazu sa objavuju dve postavy — je to Pal'o a Marienka, deti z dediny, ktoré medzitym vyrastli
a zal'ubili sa do seba. Obaja usli z kolonie a snazia sa dostat’ domov, Marienku vSak utrapy cesty
pomaly zmahaju. Pal'o ju uteSuje s poukazovanim na ich lasku a krasnu budtcnost’ v lepSich Casoch,
ked’ ,,voI'ny bude nérod i ich laska.“ Obaja si v duete vyznavaju lasku. Prichadza prievoznik, je
dojaty osudom utecencov, ktori mu pripomenuli rodny kraj a sl'ubuje, Ze ich prevezie zadarmo.
Chce vsak, aby sa prezliekli a previest’ ich chce po jednom, kvoli menSiemu nebezpecenstvu.
Marienka teda osamie na brehu — musi totiz Cakat’ na Saty prievoznikovej dcéry. Pozerd za
vzd’alujucim sa Palom a prosi Boha o ochranu. Néhle sa objavuje emisar. Je rad, Ze naSiel
Marienku samu a nuka jej zivot v blahobyte, ked’ sa mu odda. Ked’ sa jej ten snazi zmocnit,
Marienka ho soti a emisar pada do rieky, kde sa utopi. Prichddzajtci prievoznik otcovsky objime
placiicu Marienku, no nedokaze zabranit’, aby ju prichadzajtci straznici neodviedli.

Tretie dejstvo sa odohrava v zbojnickom tabore. Chlapi si pochval'uji slobodny zivot a chystaja sa
do boja proti utlacovatelom. Druzinu vedie Palo, ktory sniva, Ze oslobodi vSetkych z kolonie
I svoju stratentt mila — Marienku. Dobrovolnici privadzaju prievoznika i jeho dcéru Katku, ktori sa
pridavaja k druzine. Prievoznik oznamuje, Ze Marienku za utek uvéznili. Pal'o sa teda rozhoduje —
réno zautoc¢ia na koloniu a v arii predpovedd svojim druhom Stastie a vitazstvo. Premena: MiSo
a Peter, ktori ostali strazit’ tabor, s uzkostou ocakavaju vysledok boja. Zrazu uvidia ziaru — to hori

57 Obsah opery je spracovany podla klavirneho vytahu, nachadzajuceho sa v archive Slovenského narodného divadla
v Bratislave.
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kolonia. Na rieke zbadaji lode oznacené vitaznou zastavou. VSetci vitaja Pala s druhmi. Ten
oznamuje vitazstvo nad zotroCite'mi, ktori, vidiac beznadejnost’ svojho odporu, sami zapalili
koloniu. Vsetci oslavuji hrdinu Pala a jeho lasku k Marienke i otcine. Prievoznik prosi
0 odpustenie za dlha sluzbu u utlacovatel'ov. Marienka vyzyva k laske a svornosti a svojmu narodu
prorokuje krasnu a svetlu budicnost’. Vsetci citia, ako sa v li€och ranného slnka prebudza vlast.
Mohutnym zvolanim ,,Svitanie* opera kon¢i.

Textova priloha 3: Obsah opery Tuzba Ladislava Holoubka®®

Prvé dejstvo: Na lavicke pred chalupkou v lese sedi Eva a mysli na svoju nebohti mamicku,
pozerajuc pri tom na ruzovy ker, ktory tam jej matka kedysi zasadila. Jej zial' je umocnovany
nadavkami macochy a jej dcéry Margity — i dnes sa na fiu vyrutili a chet jej i ruziCku vytrhnat.
K dom¢eku prichaddza ciganka. Doniesla noznice, ktoré jej rano dali do opravy. Kedze nepozna
pomery v dome, liska sa nielen macoche a Margite, ale aj Eve. Tato ju vSak odmieta a ciganka ju za
to preklina. Eva vSak veri v Boziu spravodlivost a cigankinej kliatby sa neboji. Dufa, ze
prichddzajuci vlastny otec sa jej zastane, no otec, sice dobry ¢lovek, je slaboch a nevie si so Zenami
poradit’. Ich hadku prerusi prichadzajtci drevorubac, ktory hovori, Ze v blizkej hore privalil jedného
chlapa strom a e mu treba pomoct’. Otec ide pomahat’ odniest’ nestastnika. Zenam to pride vhod,
vyhodia Evu z chalipky a samé sa id dnu sa najest’. Evi¢ka nema nikoho, len nemému, krasnemu
kvetu sa moze pozalovat. Tu zaCuje pesnicku priblizujiceho sa potulného spevéaka. Jeho milé
bezprostrednost’ a dobrosrdecnost’ Evu tak zaujme, Ze po chvil’ke sa mu zddveri so svojim trapenim.
Vravi mu o svojej zomrelej mamicke, o otcovi, ktory sa druhy raz oZenil a adoptoval macochinu
dcéru. Napokon Eva ukéze spevakovi svoju jedint radost’ — ruzi¢ku. Spevak si spomenie na princa
z dalekého hradu, ktory je povestny svojou laskou k ruziam. Eva si zmysli, Ze by mohla ist’
k princovi na hrad slizit’ a ruzi¢ku na hrad vziat', tam ju zasadit’ a pokojne zit'. Prosi spevaka, aby to
princovi povedal a prisiel jej nazad oznamit, ¢i princ suhlasi. Spevak jej to sl'ibi a hned’ sa aj so
svojou pesnickou vyberie na princov hrad. Eva od tinavy a od hladu na lavicke pri ruzi zaspi. Sniva
sa jej o ruzickach a 0 princovi, ktory sa nad fiu naklana, akoby ju chcel pobozkat. V tom zahrmi
vystrel — Eva zazrie bliziacich sa lovcov, uteCie vSak pred nimi do svojej komodrky. No medzi
lovcami je prave princ. Ten zazrie krasnu ruzu a je fiou cely o€areny. Svedkom jeho nadSenia je
z prace sa vracajuci I'ud a Margita s cigankou a macochou, ktora, ked’ zacuje, Ze krasny lovec je
princ, predstavi mu Margitu ako pestovatel’ku ruze. Princ je aj Margitou oCareny a dava macoche
navrh, ze ruzu kapi a Margitu si vezme na hrad ako zahradnicku. Macocha po predstieranych
rozpakoch privoli a princ si odnasa na hrad nielen krasnu ruzu ale i Margitu, ktora sa uz vidi byt
kralovnou.

Druhé dejstvo: Margita vladne na hrade ako vel'mi prisna — hoci kvetom nerozumejica —
zahradnicka. Tym najviac trpia dvaja hlavni zadhradnici, ktori v ruZovom saloéniku vzdjomne
nariekaji, ako ich Margita prehana — teraz nariad'uje zasadit’ ,svoju® ruzu esSte do krajSieho
kvetinaca a priniest’ bielym zdvojom zahalent pred kral'ovsky tron. Po odchode zéhradnikov sa
Margita liska princovi a zvadza ho k bozku. Ten nakoniec podlahne a Margitu pobozka. Svedkom
tohto bozku je prichadzajuci Velknaz. Ten princa vystriha pred Margitou, ku ktorej citi neddveru.
Pripomina mu prisny zvyk, podl'a ktorého on sdm mu mé princovi vyhladat’ nevestu. Princ sa
chvil'u ovlada, no je uz prili§ ofareny Margitou a nakoniec sa sprotivi. Vel'knazovi, nedba na jeho

%8 Obsah opery je prevzaty z premiérového bulletinu SND z roku 1944,
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hrozby — naopak, posiela Margitu obliect’ sa do svadobnych $iat, lebo chce mat’ svadbu este dnes.
Margita posluchne a vitazoslavne odchadza. Princ nariad’uje heroldom, aby vyhlésili v krajine, ze
pozyva l'ud na svoj sobas. Premena: V tronnej sale sa uz zhromazdil pozvany I'ud a tesi sa na
slavnost’. Prichddzaju dvaja zahradnici, ktori splnili rozkazy Margity. Nest vo velkom kvetindci
bielym zavojom zahalenu ruzu. Prichadza slavnostny sprievod a l'ud jasa, ked’ sa objavi svadobny
par. Princ predstavuje Margitu a prosi kiazov (medzi ktorymi vSak niet Velknaza), aby kracali do
chramu a zacali obrad. Oni vSak odmietaju, lebo Velknaz im to zakazal. Cud sa cuduje, princ je
roz¢uleny, Margita zuri a za¢ne sa kinazom vyhrazat'. Do siene pribehne strazca, ktory hlési, ze sa
blizi vel'ka burka a ze Velknaz prave v tejto chvili kvoli hrieSnej Zene opusta krajinu. Veriaci I'ud je
tym nesmierne rozruseny a nazyva Margitu diablicou. Princ sa jej zastdva a vravi, ze Zena, ktora
vypestovala taky krasny kvet, moze byt len anjelom. Stiahne zavoj z kvetina¢a, no na vSeobecné
zdesenie odhali iba tfnovy pahyl. Cud v tom vidi bozie znamenie, no princ este stale vaha. Tu vSak
spomedzi 'udu vystupuje spevak a povie princovi vsetko o Evicke. Princ kone¢ne chape, Ze sa stal
obetou podvodu a zavrhuje Margitu. Vonku uz zari barka. Margita plna jedu a nenavisti vybieha na
balkon, nadava vSetkym a napokon v hneve chce vSetkych prekliat, no je zasiahnutd bleskom
a pada cez hradny mur do hlbiny. Princ, ktory stoji blizko nej, ostane lezat’ omraceny, no po chvili
sa vSak spamétd a sl'ubuje, Ze vyhl'add Evicku aj Velknaza a vSetko napravi.

Tretie dejstvo: Macocha doma usporiada prisI'ibent bohatu hostinu. Je tu aj ciganka a otec. Cud si
vSak vycita, ze zamlcal princovi pravdu. Trochu ho rozveseli ciganka, hadajica z ruk, no nélada sa
zasa pokazi, ked’ sa objavi drevorubac, podopierajuci nezndmeho mnicha. Nevidno mu do tvare,
lebo je zahalena kapucniou. Drevorubac¢ vravi, ze ho nasiel vysileného v lese a prosi, aby ho gazda
nechal v chalupe sa vyspat. Macocha odmieta, no Eva ho vedie do svojej izby, vraviac, Ze ona Sa
vyspi aj na sene. Je uz neskoro, aj I'ud sa poberd. Zostdvaji len macocha s cigankou a popijaju vino,
ktoré nakoniec zmoZe aj ich jazyky. Takto ich nachadzaju princ, spevak a lovci, nesuci ruzu. Dvaja
z lovcov s udajnym pozvanim od Margity ich odvadzaju na hrad, kde si odpykaju trest za svoje
hriechy. Spevak radi skryt' ruzu, aj princ sa ukryje. Pozoruje, ako spevak vyvolava z domceka
Evi¢ku, ako jej oznamuje svoje dojmy z hradu a ako ju pripravuje na jeho prichod. Vidi tiez jej
anjelsku krasu a z jej slov vyciti dobrotu a lasku. Spevéak so svojou pesnickou odchadza a zanecha
Evi¢ku v sladkej nadeji, Ze vSetko sa k dobrému obrati. Evicka, ustatd na mieste, kde ruzicka kedysi
rastla, zaspava. Zasa sa jej sniva o krasnom princovi, lenZe teraz skutocny princ prinasa kvetinac¢ so
zahalenou ruzou (pahylom). Stavia ho na byvalé miesto a naklana sa nad Evu, akoby ju chcel
pobozkat. Eva sa zobudza, princ ju prosi o odpustenie a vravi, ze ruzicka uvidla z trestu za jeho
hriechy. Eva st'ahuje zavoj a princ Zzasne, lebo ruza je opat’ krasna. Dojaty princ jej vyznava lasku.
Obaja nezbadaju, ze vo dverach chaltipky sa objavil otec s neznAmym mnichom. Princ vravi Eve, ze
pred nou je schopny v prach sa pokorit’. ,,A predo mnou? “, pyta sa mnich a da dolu kapuciu. Je to
Velknaz. Princ sa vrha pred nim na kolend, prosiac o milost. Tej sa mu dostane. Napokon princ
prosi obidvoch o poZehnanie, lebo si chce vziat’ Evicku za zenu. Otec je prekvapeny, no Velknaz
nie. Mal s Evickou v jej izbicke rozhovor, z ktorého poznal, Ze ona je vtelena dobrota a je
presvedceny, ze je schopna len pravej Cistej lasky, a preto im pozehnava.

Epilog: Na hrade v chrame je svadba. Cud spieva choral, znie organ. Zhynula naruzivost’ — Cista
laska zvitazila.
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Textova priloha 4: Obsah opery Calmak Jozefa Rosinského®

Prvé dejstvo: Marienka, richtdrova dcéra, do ktorej je zamilovany Martin, syn horara Sokola, je
bohata, zbozna a vesela dievCina. Tuzi po Martinovi a chce sa stat’ jeho zenou. Do Zivota oboch
milencov zasiahne zvest, Ze sa chysta vojna proti Turkom, do ktorej sa povolavaju vSetci zdravi
a schopni muzi. Radost’ sa zmeni v smutok. Ako ostatni, tak i Martin musi ist do vojny. Pri
rozlic¢ke posmel'uje Marienku, aby sa o jeho Zivot nebala, Zze sa vrati, a bud( obaja $tastni.
Marienka sa utisi, no ked’ pridu Turci, ktori $pehuji, aby sa dozvedeli o vojenskych pripravach
a napadnu dedinu, nevie sa pred nimi ukryt. Je chytend a odvlecend do pasovho haremu v par-
kanskej pevnosti. Martin, ktory sotva odisiel z dediny, poc¢uje trhavé zvonenie na poplach. Vrati sa
spét’, no vidi len skazu a pustoSenie, ktoré Turci za sebou zanechali. Rozzureny s valaskou v ruke
hl'add Marienku, aby sa dozvedel, ¢o sa s fiou stalo. Od zida Icika dostane spravu, Ze jeho milu
uniesli Turci. Zachvateny hnevom prisah4 im pomstu.

Druhé dejstvo: Marienka je v parkanskej pevnosti, kde 0 fiu zapasia HaSanaga, vodca tureckych
zbojnikov — martalizov a Abdurahman, velitel' jazdy. Boj medzi oboma vyvrcholi Sablovym
subojom. Zatial' turecké tanecnice-alméhy — spolu s unesenymi Slovenkami, medzi ktorymi je
i Marienka — cvicia tanec, ktory ma byt predvedeny pri uvitani velkovezira z Novych Zamkov.
Pocas cviCenia tanca sa objavi posol, ktory priSiel pre vojenské pokyny. Pasa prepusti dievcata a ide
sa s oboma vodcami poradit’ do paldca. Marienka ostane sama. Zamyslenu ju objavi Martin, ktory
sa tajne dostal preobleCeny v tureckych Satdch do pevnosti. Spustia sa povrazom opevnenim,
vysadnu na kone, ktoré ukryl Martin medzi stromami a ute¢u. Ked’ pasa poda vojensk spravu, vrati
sa a rozkdze d’alej pokracovat’ v tancoch. Tu sa zisti, ze Marienka chyba. Na to sa ozvl rohy tajnej
straZze a paSovi hlésia, Ze dvaja jazdci uhanaji preobleCeni do tureckych Siat smerom na sever.
Nahnevany paSa vyda rozkaz Spehov prenasledovat’ a dolapit’. Premena: Kym bola Marienka
V pasovom hareme, zivot v rodnej dedinke spustol. | v horarni bolo ticho. Sokol, Martinov otec,
odisiel do hory a jeho Zena Eva ostala sama v dome. Ponorena do myslienok modlila sa k Bohu, aby
neopustil slovensky I'ud. V noci za hrozného hromobitia sa Sokol vrati domov a prindsa spravu, Ze
proti Turkom ida pol'ské vojska, a tak vitazstvo je v rukdch krestanov. Kym sa manzelia roz-
pravaju, otvoria sa dvere a vstipi Martin s Marienkou. V horarni zavladne znova radost. Martin
rozprava, ako oslobodil Marienku, no radost’ netrva dlho — dvere sa rozletia a objavia sa Turci, ktori
ich prenasledovali. VSetkych poviazu, podpalia horaren a co mozu, odnest do Parkana.

Tretie dejstvo: Marienka, Martin a jeho rodi¢ia su v Parkane. Znova vzbikne medzi tureckymi
vodcami Zziarlivost o Marienku. Pasa rozkdze Martina zabit’ a jeho mftvolu hodit' do Dunaja.
Popravu ma previest HaSanaga, ktory Martina zo ziarlivosti pusti na slobodu, aby sa pomstil
Abdurahmanovi, ak by on v suboji padol. Medzitym sa odohra bitka, dia 7. oktobra 1683, ktort
Turci vyhrali. Na znak vitazstva paSa usporiada hostinu, na ktorej odmeni oboch vodcov. Kym sa
turecké panstvo bavi za bohatym stolom, krest'anské vojska sa znova rozostavia v siky a S novymi
posilami Turkov pordZaju. Po bitke na otvorenom poli spojené vojsko zautocilo na pevnost.
Martinova druzina vtrhne prva do pevnosti, zviaze vodcov a paSu a vyslobodi starého Sokola a Evu
z podzemnych pivnic. A tak Martin v ¢estnom boji vydobyje slobodu nielen svojim rodicom, ale
i Marienke, s ktorou sa vrati do rodicovskej horarne, vyrabovanej Turkami. Vitazstvom krestan-
skych vojsk zvit'azil slovensky hrdina (osoba historicka) Martin Sokol.

59 Obsah publikujeme podla tlaéeného libreta opery.
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DZEZ V BRATISLAVE POCAS DRUHEJ SVETOVEJ VOJNY

Yvetta Kajanova
Katedra muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Po vzniku Slovenského Statu (Slovenskej republiky) nastipila v rozhlasovom vysielani aj v samotne;j
organizacii rozhlasu cenzura a obmedzenia. Zacali personalne Cistky v rozhlase aj v hudobnom zivote
v duchu nérodného socializmu. DZez bol hudbou nepriatel'skych krajin a jeho vysielanie podliehalo
cenzure. Na Slovensku dominovala 'udova hudba, tango, valciky, polky a hybridnad podoba carda-
Sového foxu. Vo vysielani sa preferovala nemecka zdbavna hudba. Vo vacSich mestach na Slovensku
sa pestovala opereta, ktord sa pokladala za ideologicky neSkodnu. Napriek nariadeniam vlady z méja
1939, kde sa hovorilo o zdkaze participovat’ na hudobnom zivote zidovskych a romskych hudobnikov,
vo vysielani bratislavského aj presSovského rozhlasu ti¢inkovali ciganske kapely Jozka Horvatha, Jozka
Pihika, Lajosa Bittda, Arpada Dunu, Maxiho Tat4ra, Frantiska Portelekyho.!

Cenzura sa dala zneuzit' aj na osobné zdujmy niektorych hudobnikov, napriklad poloprofe-
siondlny orchester Gejzu Sohara mal problém ziskat’ licenciu pre vystpenia, pretoze ho medzi
bratislavskymi hudobnikmi pokladali za konkurenciu a rivala, ktory ich mohol ohrozit’. V jeho orchestri
hravali Lucio Bosco, Vojtech Gabriel, Jozef Hliza, Andrej Lieskovsky, Pavol Polansky, Bohumil
Slezék a d’alsi.

Ceski hudobnici museli odist. Slovenski $tudenti $tudujuci v Prahe, Juraj Berczeller a Gejza
Toperczer sa museli vratit’ do svojich rodisk — Siah a Kosic, ale po pripojeni tychto miest k Mad’arsku
umelecky posobili v Budapesti. Bratislava trpela nedostatkom hudobnikov. Bol tu zaloZeny orchester
Teodora Sebu-Martinského pre Gidely Zivého vysielania bratislavského rozhlasu podl'a vzoru orchestra
Jaroslava Jezka.? Dalej tu bol orchester Studio Jazz Ladislava Faixa, fungujuci tieZ pre potreby rozhlasu,
v ktorom ucinkovali Michal Karin-Knechtsberger, Ladislav Holoubek, Vojtech Gabriel. Z dobovych
zdznamov vieme, Ze tento orchester vystupil v roku 1941 na podujati Usmievave Slovensko vo velkej
sieni hotela Tatra v Bratislave. S orchestrom cinkovalo aj zenské trio V¢ielky a ako solova spevacka
vystipila Magdaléna Schwingerova.® Prichadzali represalie. Ladislav Faix, povodne ako redaktor

rozhlasu v Prahe, ktory Cital nariadenie vlady o mobilizacii armady, bol zatknuty a odvolany z postu

1 ZELENAY — SOLTYS 2008, 105.
2 MATZNER — POLEDNAK — WASSERBERGER, 1983, 188.
3 Drobné kulttirne zvesti. Gardista 3/22 (28.1.1941), 6.
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dirigenta orchestra.* Tuto poziciu po iom prevzal Janko Matuska. Orchester viak v roku 1942 zanikol
a hudobnici presli do orchestra Ferdinanda Zischku.®

Narozdiel od ¢eskych novin, kde sa objavovali tto¢né diskusie a ozyvali rasistické nazory proti
jazzu, ¢lanky publikované v slovenskej tlaci mali skor pozitivnu rétoriku, pretoze vsetky vystupenia
orchestrov mali povzbudit’ a zabavit’ publikum v strasnych vojnovych ¢asoch. Vynimocne sa vSak
objavili aj opacné nazory, napriklad z pera Jozefa Hlavatého, podl'a ktorého foxtroty kazia slovensku
ludovu pieseni, alebo Ze dzez je primitivny prejav bezduchého exaltovaného vitovho tanca
(epileptika).® Novinari a teoretici si vak mohli na pozadi vojnovych udalosti dovolit’ viest diskusie,
napriklad o tom, aka priepast’ je medzi l'ahkou a vdZznou hudbou, ktoré nastroje vyvolavaji v dzeze
vzrusivy a drazdivy synkopicky rytmus,’ & je vhodné, aby bol dZez rozhlasom §ireny denno-denne,
(stotoznovali ho totiz s akoukol'vek popularnou hudbou), ktori sucasni skladatelia sa inSpirovali

jazzom (Hindemith a Stravinskij).

Hudobnici

Swing, ktory reprezentoval dobovu dzezovu popularnu hudbu, sa v Bratislave ako v mestskom
prostredi, diferencoval podla spolocenskych vrstiev mladeze a Studentov, profesionalnych rozhla-
sovych orchestrov a kaviarni, kde sa mohlo improvizovat’ v malych jazzovych ansdmbloch. Swing
bol populdrny najmd medzi mladeZzou a Studentmi. Pod zaStitou Zdruzenia vysokoskolského Stu-
dentstva (Sdruzenie vysokoskolského Studenstva) bol zostaveny Orchester Zdruzenia vysokoskol-
ského $tudentstva Jana Ondrusa (zalozeny roku 1942).82 Do jeho vedenia bol vsak nominovany
nemecky hudobnik Ady Hellman, ktory sa prave vratil z Nemecka (1943) a Ondrus sa stal jeho
zastupcom. S velkym tuspechom vystupovali v bratislavskej Redute (napriklad 6. marca 1943),
Vv hoteli Tatra, ale aj vo Viedni a v inych mestach na Slovensku, kde hrali aj pre ranenych vojakov.
Vystupenie v Redute avizovali noviny Slovak: V sobotu 6. marca usporiada hudobné oddelenie
Zdruzenia vysokoskolského Studentstva vo velkej sieni Reduty kabaretny vecer s bohatym
programom, v ktorom su zahrnuté zabavné zlozky jazzovej huby (velky jazz-orchester), vtipné vystupy
10 konferenciérov, tanec, step a komické scénky. Po velkom vuspechu pri zajazde do Viedne prejavuje
sa o vystipenie hudobného suboru SVS velky zdujem aj u bratislavského obecenstva.® Zdruzenie

vysokoskolského Studentstva ucinkovalo o par tyzdnov aj v Banskej Bystrici a v Ruzomberku pre

4 FAIX 2018.

S MATZNER - POLEDNAK — WASSERBERGER, 1983, 188.

S HLAVATY 1942, 116.

7 Slovo o T'ahkej hudbe a Gregoridanskom chorale. Gardista 6/115 (21.5.1944), 16.
8 ZELENAY — SOLTYS 2008, 120.

9 K1.: Kabaret Hudobného oddelenia SVS. Slovdk 25/49 (28.2.1943), 8.
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ranenych vojakov, noviny Slovak avizovali podujatie takto: /...] v pondelok 14. juna o 19.30 hod. vo
vel'kej dvorane Narodného domu v Banskej Bystrici usporiada pod protektoratom zupného predsedu
HSLS a ¢lena Statnej rady Dr. Jana Balku vel'ky kabaret, na ktorom vicinkuje zabavny a tanecny jazz-
orchester SVS; diriguje A. Hellmann. Na programe s imitdcie ¢lenov Narodného divadla, luna-trio,
¢meliaci, spev, step, tance, scénky, vystupy a konferenciéri. — na pozvanie Miestnej organizacie
HSLS v Ruzomberku pride kabaret Zdruzenia vysokoskolského studentstva i do Ruzomberka, kde
pohostinne vystipi vo dvorane Kultiirneho domu v utorok 15. jina [...].*°

Sucast’ou vystapeni orchestra Zdruzenia vyskoskolského Studentstva bolo aj ddmske Luna Trio
(1942), ako protipdl muzského vokalneho tria Cmeliaci. Orchester ZdruZenia vysokoskolského
Studentstva dal podnet pre vznik d’alSieho hudobného telesa — Orchestra Pracovného sboru narodne;j
obrany, ktory dirigoval Zdenko Hron-Mikula (1916 — 2012). Tento orchester miesal v repertoari swing,
vojensky jazz, Cardasovy fox a 'udové piesne.

Ked'Ze Slovensky rozhlas mal kvoli cenzare limitované moZnosti vo vybere repertodra aj
hudobnikov, a orchestrov pre zivé vysielanie bolo malo, roku 1942 bol zalozeny Maly rozhlasovy
orchester, ktorého dirigentom bol Anton Matschek. Aj ked’ v Malom rozhlasovom orchestri boli
k dispozicii stale platené miesta, miesta neboli obsadené, orchester trpel nedostatkom hudobnikov,
a preto niektori hudobnici hravali na viacerych nastrojoch. Hravali v iom Vojtech Gabriel, Jaroslav
Vycpalek, Ferdinand Zischka a aj 18-ro¢ny bubenik Pavol Polansky (1925 — 2010).1*

Dzez v Bratislave bol teda zastipeny swingovymi profesiondlnymi a poloprofesionalnymi
orchestrami, ciganskymi kapelami, ktoré hravali aj swingovy repertodr a malymi combami, ktoré
pestovali jam session v bratislavskych kaviarnach. In$piracia pre hru v malych obsadeniach vycha-
dzala od spevaka, saxofonistu a klarinetistu Lucia Bosca (jeho data narodenia a iimrtia sii nezname).
Posobil v Kvintete Andreja Lieskovského? a v Malom rozhlasovom orchestri. Hraval swing v Ta-
liansku, Milane, s huslistom Maxom Springherom?® a pravdepodobne absolvoval turné po Eurdpe
s Josephine Bakerovou predtym, nez priSiel do Bratislavy. Ni¢ivé nasledky vojny vsak zanechali
stopy aj na hudobnikoch. Bosco zomrel pravdepodobne po vystipeni s orchestrom Rudolfa Bugu®*
Vv zabavnom podniku Muzeum, ked’ na budovu padla bomba americkych leteckych jednotiek
(16. juna 1944). Karol Elbert po anexii Kosic Mad’arskom prisiel o miesto vo Vychodoslovenskom

narodnom divadle, pretoze orchester zanikol. Hraval v kaviariiach na strednom Slovensku takmer az

10 Kabaret v prospech frontovych vojakov v Banskej Bystrici. Slovak 25/134 (12.6.1943), 5; Kabarety. Pondelok, 14. juna.
Turice 1943. Gardista 5/136 (15.6.1943), 21.

11 ZELENAY — SOLTYS 2008, 124.

2 MATZNER — POLEDNAK — WASSERBERGER, 1983, 188.
13 MAZZOLETTI 2010, 87.

4 ZELENAY — SOLTYS 2008, 102.
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do konca vojny, ked’ bol odvle¢eny do koncentraéného tabora v Osviencime (1944).% Edith ,,Duca“
Fischerova, spevacka so zidovskym pdvodom pochéadzajica zo Slovenska, pdsobila v prazskych
suboroch Blue Music a Slavik combo (1937 — 1939). Pravdepodobne zomrela v koncentraénom
tabore alebo emigrovala, pretoze ziadna dobova literatra sa o nej viac nezmienuje. Pavlovi
Polanskému, bubenikovi v orchestri Zdruzenia vysokoskolského Studentstva a v Malom rozhlasovom
orchestri pomohla ndhoda, ked’ ho chceli transportovat’ do koncentra¢ného tabora. Zastal sa ho
vysokopostaveny nacista, presSporsky Nemec Josef Poor, ktory mal rad dzez a navstevoval koncerty

Malého rozhlasového orchestra.'®

DZezové orchestre na podujatiach v Bratislave
Na zaciatku vojnovych rokov sa d’alej usporaduvali podujatia, kde hravali dzezové orchestre. V aprili
1940 Zabavny vybor Slovenskej odborovej jednoty stkromnych tradnikov so sidlom v Bratislave na
Panenskej ulici €. 1, organizoval ,,zdbavny a spoloCensky vecierok™ s vlastnym dZezovym or-
chestrom.!” Na jar roku 1940 otvarali letni zahradu v Raéi (Racistorfe v Kat. Kultirnom dome
Andreja Hlinku), kde sa hral na majalese ndladovy jazz.'® Miestne veliteI'stvo Hlinkovej gardy
(Bratislava 8) usporiadalo v nedel’'u 7. jula na Kolibe v Hlinkovom dome (byvald Sokoloviia) velki
letnii zabavu, kde G¢inkovali dve hudby: vojensky jazz a viastnd 40-clennd kapela. Z oznamu vyplyva,
7e aj Hlinkova garda v Bratislave mala svoju kapelu.®

V marci 1940 denne hravala dzezovd hudba Berkiho (cigdnska kapela, pozn. autorky)
v restauracii ,,U Detvana“.?° Ked’ sa organizoval Sportovy dei v Karlovej Vsi, na tane¢nej zabave
i¢inkovala dzezova kapela.?! V decembri 1940 sa konal Prvy narodny ples, kde vystupoval orchester
Studio Jazz Ladislava Faixa a ciganska kapela Jozka Pihika.??

V auguste 1941 denne vystupoval Rozhlasovy jazz-orchester Hansa Knauera ... v repre-
zentacnom dome pre spolocensky styk a zabavu Miizeum.” Na strankach dobovej tlade sa objavujii
nové mend hudobnikov, ako napriklad uz spomenuty Hans Knauer, Josef Preschitz, ktorych doteraz

neuvadza ziadna dostupnd literatira. V septembri 1941 sa v Bratislave organizoval #yZden

15 SCHINDLER 2016.

16 POLANSKY 2008.

17 Zabavy — Vedierky. Slovak 22/100 (27.4.1940), 7.

18 Kat. Kultirny dom Andreja Hlinku. Slovdk 22/101 (28.4.1940), 16.

19 74bavy. Slovdk 22/152 (29.6.1940), 14.

2 Slovak 22167 (20.3.1940) 6.

2 §portovy deft v Karlovej Visi. Slovdk 22/223 (19.9.1940), 8,

22 predpredaj vstupeniek na 1. narodny ples v Bratislave. Gardista 2/90 (29.12.1940), 8.

23 Slovak 23/197 (28.8.1941), 6. Podl’a spravy Knauer tu ti¢inkoval aj v novembri 1941 o 22.00, napriek zdkazu t¢inkovat’
po 21.00 hodine. Slovdk 23/262 (13.11.1941), 2.
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Dunajského veltrhu, kde c¢inkoval orchester Knauera, ale aj ciganske kapely, hoci sa Cigéni
pokladali za problémovych hudobnikov: /...] SND a kind oboznamuju vidiek v Bratislave so svojimi
druhmi umenia, ale oboznamuju aj so samostatnymi modernymi miestnostami stankov tychto druhov
umenia. A potom lokdly! Utulnd Stefinka, priestrannd Muzejka, alebo Astorka, pretiahla Luxorka,
Metropolka i Carlton, miesta, ktorych mena su zname po celom Slovensku, potom dancing Cercle,
Blaha, Luxor, Taverna i vecne preplnend Slovenska pivnica atd’, atd. — vsetko predstavuje dnes
vidieku zabdvajucu sa Bratislavu. A predstavuje aj skvely Knauerov velkomestsky jazz, alebo
naladové hudby ciganskych kapiel Farkasa, Cibulku, Bittoa i ostatnych primdsov, ktori tak posobivo
vedia zahrat do uska [...]. Den i noc podavaju vidiecanom nové a nové obrazy, dalsie a dalsie bohaté
dojmy, ktoré oboznamujii s Bratislavou, zblizujii s fiou.**

V oktobri 1941 sa objavil inzerat v novinach Slovdk so spravou, ze sa otvara Etablissement
Astoria [...] so zndmou jazz kapelou E. Marosa.?® Meno Emerich (Imrich) Maro3 je v dzezovej historii
tiez malo zname.?® Na tane¢nom veéierku slovenskych akademiciek, organizovanom pod cestnym
protektoratom pani Bozeny Tukovej, manzelky predsedu vlady Vojtecha Tuku, sa hral do tanca
prvotriedny jazz. V duchu narodného socializmu, avSak paradoxne vzhl'adom na kozmopolitné ¢rty
dzezu, sa na vecierku akademiciek objavil v inzerate népis Kroje st vitané.?” Prvotriedny jazz sa hral
aj v bratislavskej kaviarni Park,? ktora obecenstvo volalo zlatou kaviarnickou.?®

Okrem mien Knauer a Maro§ sa v tla¢i objavilo aj meno Perschitz,® inde uvedené ako
Preschitz,®! ktoré je v slovenskej dzezovej historii nezname, nespomina ho Igor Wasserberger®? a ani
Pavol Zelenay.® Podl'a dobovych tlagenych notovych materialov z obdobia rokov 1925 — 1938, ktoré
su k dispozicii v Slovenskom ndrodnom muzeu-Hudobnom muzeu, iSlo o hudobnika Josefa
Preschitza, o ¢om sved¢ia hudobniny obsahujuce peciatky s inicialami ,,J. V.* ako aj s menom ,,Josef

Preschitz* 3

2% (r.c.) 1941, 6.

% Slovak 231224 (28.9.1941), 6.

% 7ZELENAY — SOLTYS 2008, 103, 104, 108, 117, 133.
27 Slovak 23/259 (9.11.1941), 10.

28 Slovdk 231279 (4.12.1941), 8.

2 Slovdk 231279 (4.12.1941), 8.

30 Slovak 22/2016 (11.9.1940), 9.

31 Gardista 2/46 (5.11.1940), 7.

%2 MATZNER — POLEDNAK — WASSERBERGER 1990.
3 ZELENAY — SOLTY'S 2008.

3 J. V. (Jaroslav Vycpalek) a ,Josef Preschitz, Goethegasse Nr. 19, Bratislava — Pressburg”. Hudobny archiv po
hudobnikovi Cudovitovi Galbavom (dar dcéry Jarmily Majernikovej) z roku 2017. SNM-Hudobné mizeum, sign. MUS
LXVIII 1013 — 1273.
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Z dobovych sprav nie je vzdy zrejmé, kedy ide o profesionalnu alebo poloprofesionalnu troven
vystipenia. Za profesionalne mozno pokladat’ vystupenie orchestra Odeon 12. novembra 1941 vo
vel'kej sieni Reduty, ktoré dirigoval Stefan Mézsi: Bohaty program ,, VESELEHO VECIERKA “ akcie
,, Usmievavé Slovensko “, ktory bude v stredu 12. t. m. vecer o 20. hod. vo velkej sieni Reduty vyplnia
hudbou: orchester Odeon, diriguje Stefan Moézsi, kapelnik SND, dychovd hudba SOJSU, diriguje
J. Fabian a jazz. S6lo na husliach ma VI. Mézsi. Spievat bude Imro Gal, ¢len SND, a J. Svendtnerova.
Ucinkujii dalej clenky baletnej Skoly E. Fuchsovej-Lehotskej a ukrajinsky tanecny sibor. V iilohe
konferenciéra vystipi usmievavy Pardk.>®

Kaviarenn Zahrada umelcov (pri Dunajskom moste, dnesnd Umelka) byvala v roku 1942
otvorena denne od 17. do 19. hodiny, vtedy v nej znela salonna hudba, a od 19. do 22. hodiny
pokracoval dzezovy orchester.®® Od 1. septembra 1942 otvorila sezonu kaviareih Muzeum s velkym
varietnym programom o 22. hodine, denne v nej hraval prvotriedny jazz orchester.>” Hoci podla
uradnej vyhlasky z 15. oktébra 1938 platilo obmedzenie no¢nych podnikov do 21. hodiny, boli aj
vynimky. Aj ked’ bola vojna a od roku 1943 platil zdkaz tancovania, zdbavy a oslavy sa konali aj
nad’alej, napriklad pri silvestrovskych oslavach koncom roka 1943: Nelamte si zbytocne hlavu so
silvestrovskym programom. Akcia ,, Radost z prace* pripravila pre bratislavské obecenstvo veselu
SILVESTROVSKU REVUE, ktord bude mat svoju premiéru 31. decembra o 21. hod. vo velkej sdle
Reduty. Pridte aj vy, z chuti sa zasmejete a dobre zabavite. V celkom novom programe ucinkuju nasi
popredni umelci na cele s Dibarborom a Zacharom, s Mutnanskou a Kristofom Veselym, dalej jazz-
orchester Slovenského rozhlasu a baletnd skupina Ely Fuchsovej-Lehotskej.®® V roku 1943 sa konali
posledné vystupenia Orchestra Zdruzenia vysokoskolského Studentstva, ktory G¢inkoval pre ranenych

vojakov v nemocnici na Sulekovej ulici v Bratislave.*

Po oslobodeni

Hned’ po oslobodeni, 13. maja 1945, ucinkoval v Bratislave Orchester Gustava Broma spolu so
slovenskymi hudobnikmi.*® DZezové kontakty medzi ¢eskymi a slovenskymi hudobnikmi sa tym
obnovili po $estroénej pauze. Komunistické strana Ceskoslovenska sa hlasila k dzezu ako k forme
zabavy, postupne vSak, najméa po roku 1948, prichadzali represalie spojené s oznac¢ovanim dzezu ako

hudby imperializmu. Diskontinuita vo vyvoji trvala prakticky az do roku 1989, s vynimkou obdobia

35 _us-: [Inzerat]. Slovdk 23/261 (12.11.1941), 6.

3 Gardista 4/138 (20.6.1942), 8.

37 Slovak 24/196 (29.8.1942), 6.

38 Rozlugka so starym rokom. Slovak 25/299 (31.12.1943), 5.

39 (-r-) 1943, 2.

40 Koncert ‘v melddii a v rytme’ v Bratislave. Pravda 25/118 (1945), 4.
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1962 — 1968. Akékol'vek manazérske kroky sa v slovenskom jazze podnikli, nemali va¢Siu podporu
a prienik umelcov do zahrani¢ia bol problematicky az do roku 1989. Zlikvidovali sa kontakty
a vacsina dzezovych hudobnikov, ktori sa hlésili k ndrodnostne zmieSanym koretiom, v roku 1968
emigrovala. Preferencia vaznej a narodnej hudby v konflikte s kozmopolitnou hudbou sposobila, Ze
pojem ,,slovensky dzez“ eSte v 90. rokoch minulého storocia vzbudzoval u niektorych dzezmenov

ironické usmevy a pochybnosti.*!
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NOVA DOBA. PREMENY HUDOBNEHO ZIVOTA V BRATISLAVE
PO DRUHEJ SVETOVEJ VOJNE

Vladimir Zvara
Katedra muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

V starsej literatiire o dejinach Bratislavy sa obdobie po druhej svetovej vojne a obzvlast po
»Vitaznom februari“ 1948 zvyklo hodnotit’ vysoko pozitivne, ako obdobie budovania, pokroku,
»prudkého rozmachu®. Pokial' ide o hudobné dejiny Bratislavy (a vobec Slovenska), takéto
jednoznacne pozitivne hodnotenie povojnového obdobia pretrvalo v muzikologickej literature do
vel'kej miery az dodnes, a to vzh'adom na vtedajsi narast podpory hudobnej kultiry zo strany Statu,
rozvoj hudobnych institucii a tvoriva produktivitu domacich skladatel'ov. Ani hudba a hudobnici vSak
neziju mimo spolocenskej reality a aj na nich v skuto€nosti doliehala t'azivd a temna realita
komunistickej diktatary v Ceskoslovensku, ktora sa zalala v roku 1948. Nie iba v literatire,
vytvarnom umeni a filme,! ale aj v hudbe prichadzalo k obmedzovaniu tvorivej slobody, k politickému
Lusmeriiovaniu® umelcov a zavedeniu cenzlry, k existenénym postihom tvorcov a k celkovej
ideologickej inStrumentalizdcii umenia zo strany moci.

Kultarny zivot na strane ponuky aj dopytu vyrazne ovplyvnilo politické vyrovnavanie sa
s minulost’ou, ktoré zacalo bezprostredne po druhej svetovej vojne. To zahtfnalo ,,0istu” verejného
Zivota od exponentov predchadzajuceho rezimu, a v zmysle Kosického vladneho programu z roku
1945 a dekrétov prezidenta Edvarda Benesa aj od ,,nepriatel'skych* narodnosti — etnickych Nemcov
a Madarov. Politické Uctovanie prebiehalo rozne; nejeden byvaly l'uddk si zachranoval kariéru
rychlym vstupom do Komunistickej strany. Postihy boli neraz motivované vyslovene osobne,
obzvlast’ po vzniku ,,jakobinskeho® instititu akénych vyborov Narodného frontu (NF) v roku 1948.

Roky po vojne vSak neboli iba rokmi vyrovnavania sa s minulostou a politického boja. Boli
tiez naplnené ul'avou a radost’ou z toho, Ze vojna sa skoncila, a nadejou na lepsi svet. Bratislavcania
vyhladavali viac nez inokedy zabavu a rozptylenie, k ¢comu neodmyslite'ne patrila hudba. Znela
v kaviarnach, na zahradnych tane¢nych zabavach ¢i skolskych slavnostiach. Kvoli nedostatku
elektrickej energie Urady na zaciatku roku 1946 zakazali usporaduvanie plesov a tane¢nych zébav,
ale reklamy v novinéach, pozyvajice na reprezentacné plesy v bratislavskej Redute, nesvedcia o tom,
7e by sa tento zakaz striktne dodrziaval.? , Letela® swingova a sweetova hudba, pricom v domacej
popularnej hudbe sa objavovali aj ozveny vtedy obl'ibenych vojenskych a partizanskych piesni
sovietskych osloboditel'ov. Napokon, aj medzi prvymi koncertmi, ktoré po vojne zorganizovala Hu-

dobna komora, boli vystipenia sovietskych suborov piesni a tancov (obr. 1).

1 Z novsej literatary k problematike porovnaj KUSA 2019; MARUSIAK 2001; KOPAL 2018.
2ZELENAY — SOLTYS 2008, 136.
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Obr. 1 Plagat z roku 1946.
Reprodukcia;: KOKLESOVA 2019.

»Viaceré rodiny odisli¢

V rokoch po druhej svetovej vojne sa v Bratislave znacne zmenila ponuka v oblasti hudobného zivota.

Najprv sa vSak pristavme pri téme zmien v Struktire obyvatel'stva v povojnovej Bratislave, ¢ize aj

v Struktire hudobného publika a nositelov hudobnych aktivit. Jan Fischer zmeny v povojnovom

obdobi spitne glosoval tymto spésobom:
,[...] nasa opera [Opera Slovenského narodného divadla] nemala nidzu o obecenstvo. Po vojne sa
obyvatel'stvo hlavného mesta Slovenska zna¢ne zmenilo. Opera zdanlive nieco stratila: odisli
viaceré nemecké a mad’arské rodiny a na druhej strane prisli sem z celého Slovenska novi l'udia,
pre opernt kultiiru novackovia. A toto nové obecenstvo, td nova, mladsia, dedinska, zdrava Slovac,
vedy a kultarychtiva, ukazala sa ako vd’aéna masa i pre operné a hudobné umenie. Nie ani tak uz
kultarnou vyskou, ale skor iprimnym nadsenim a oddanost'ou. Ti, ktori zili predtym na dedinach
a v mesteckach a nepoznali hudbu javiskovi, chceli zameskané dohonit’. Nie div preto, Ze operny

repertoar nemusel byt $iroky, pre sezonu stacilo 13 — 16 opier.*

® FISCHER 1960, 206.
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Formulécia, ze z Bratislavy po vojne ,,0disli viaceré nemecké a mad’arské rodiny*, sa vo svetle
historickych faktov javi ako nemiestny eufemizmus. Z Bratislavy odisla, respektive bola vyhnana
vel'ka Cast’ Bratislavcanov, hovoriacich po nemecky a po mad’arsky. V zmysle Kosického vladneho
programu a dekrétov prezidenta Bene$a boli osoby nemeckej a madarskej narodnosti v Cesko-
slovensku po vojne zbavené obcianstva a upierané im boli individudlne aj kolektivne prava, vratane
prava na mensinovu kultiru. Zatial’ ¢o velka Cast bratislavskych Nemcov odisla este pred prichodom
frontu, Mad’ari zvicSa ostali a boli nasledne v rokoch 1945 — 1948 vystaveni perzekucii zo strany
eskoslovenského $tatu, vratane konfiskacie majetku, internacie a nateného vystahovania.*

Po transportoch bratislavskych Zidov do vyhladzovacich tdborov pocas druhej svetovej vojny
tak mesto po vojne prislo o d’al$iu vyznamnu Cast’ svojej kultirnej verejnosti, ktorej ndvyky a zal'uby
sa formovali po desat’ro¢ia ¢i dokonca staro¢ia.® Po bratislavskych Nemcoch a Mad’aroch neostali iba
prazdne miesta v divadle, koncertnych sdlach a kaviariiach, ale ich absenciou sa tiez redukoval
hudobny Zivot, pokial’ ide o profesionalnu hudobnu interpreticiu, ako aj o aktivity a vystupenia
hudobnych spolkov. Nemecké kultirne aktivity, ktoré za Slovenského $tatu zastitovali spolky pod-
porované z RiSe aj zo strany slovenskej vlady — Deutscher Musikverein, Deutscher Theaterverein —
po oslobodeni zanikli. Aj pokial’ ide o hudobné aktivity mad’arskej komunity v Bratislave, v rokoch
1945 — 1948 boli prakticky Uplne ochromené. Spevacky spolok Bélu Bartoka (Bartok Béla Dal-
egyesiilet), ktory bol zaloZeny v roku 1931 a ktorého vysoku umelecku urovei potvrdzuja recenzie
V miestnej mad’arskej, nemeckej aj slovenskej tlaci, naposledy vystupil 20. maja 1943 v Doéme
sv. Martina. Dal§i planovany koncert v roku 1944 uz bol zakazany a po vojne, 14. augusta 1945,
urady definitivne ukoncili ¢innost’” spolku, nesuceho meno vel'kého mad’arského skladatel'a a zna-
meho odporcu fagizmu a nacizmu, pric¢om majetok spolku skonfiskoval §tat.

Ked’ nova komunisticka vlada v roku 1948 prinavratila Mad’arom moznost’ ziskat' ¢esko-
slovenské obcianstvo a urcité mensSinové prava, postupne sa zafal obnovovat aj ich kultirny zivot.
Zasadne zmeneny bol vSak ramec, v ktorom sa to dialo, ked’Ze totalitny rezim — a toto konstatovanie
sa, samozrejme, netyka len Mad’arov — kultirne a vobec vol'nocasové aktivity obyvatel'stva sice
umoznoval a podporoval, ale zdroven chcel mat’ nad nimi a ich obsahom Uplnt kontrolu. Uchovéavanie
mad’arskych tradicii pod dohl'adom Statnej moci sa dialo od roku 1949 na pdde zvdzu Csemadok
(Csehszlovikiai Magyar Dolgozok Kultiregyesiilete — Kultarny zviz Mad’arov v Ceskoslovensku),
Vv ramci ktorého popri profesionalnom folklornom stubore Népes (Csehszlovakiai Magyar Népmii-
vészeti Egyiittes — Dudovy umelecky stibor Mad’arov v Ceskoslovensku) vznikla siet hudobnych

suborov a krizkov a viacero prehliadok a festivalov mad’arskej kultary. Mad’arské kultirne dianie sa

4 Porovnaj VADKERTYOVA 2006; POSS — TAKAC 2003.
5 Porovnaj LASLAVIKOVA 2020, 116 —118.
8 POPELY 1982, 58, 60.
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sustred’ovalo najmi do regionov juzného Slovenska, aj ked’ Bratislava bola dejiskom niektorych
dolezitych vystipeni mad’arskych stiborov, ako bola premiéra celovecerného programu stiboru Népes
v Slovenskom narodnom divadle (SND) 25. aprila 1954 (obr. 2) demonstrujuca mad’arské tradicie
Vv novej konstelacii, s akcentom na l'udovost, slovensko-mad’arskii vzajomnost’ a lojalitu Cesko-

slovenskych Mad’arov voci Statu.

A Csehszlovikial Magyar Népmivészetl Egylittes 12. Bardos Lajos
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Vesinyel: Satjjirth Jank 13, Janko MatGika: VERBUNKOS
2. Szerafim Tulikov: SZOVJET IFJUSAG INDULOJA Koreografia: Takiacs Andris és Kvocsik Jbusef

s2016, ének és zenekar Eldadja: a tinccsoport
Vezényel: Ag Tibor el
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Obr. 2 Program stiboru Népes, premiérovany v SND roku 1954.7

»Demokratizacia kultary*
Bratislava zaznamenala Ubytok obyvatel'ov navyknutych na kultirne dianie mestského typu,
koreniace v mesStianskej kultire 19. storocia. Na druhej strane sa Bratislavéanmi po tisicoch stavali
Slovaci z inych Casti krajiny, o suviselo so skokovym néarastom poctu pontikanych pracovnych miest
najmi v priemysle, ale aj v inych odvetviach. Zaroven sa zacala rodit’ ,,vel'k4 Bratislava“: okolité
obce sa po administrativnej, ekonomickej a socidlnej stranke stavali sucast’'ou metropoly, Co postupne
menilo sociokultarnu Struktiru a sposob Zivota ich obyvatelov a zintenziviiovalo ich ucast’ na
kultirnom diani v meste.

Prevazne mladi Slovaci, prichadzajici do Bratislavy po druhej svetovej vojne, sa v duchu

dobového ideologického narativu stali protagonistami ,,novej doby™ a zaroven utvorili dolezita

7 Archiv Mad’arov na Slovensku — Férum institt pre vyskum mensin (pozostalost’ Pavla Viczaya).
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cielovl skupinu projektu ,,demokratizacie kultary®, ktory postuloval uz Kosicky vladny program
a ktory po roku 1948 zahfiial vel'mi vyrazny komponent indoktrindcie prostrednictvom umenia.
,Ludovodemokraticka“ koncepcia hudobného Zivota bola zalozena na Specifickej zmesi ¢i fuzii
,,vysokého* umenia — symfonického, operného a baletného repertoaru — s folklérom a folklorizmom,
ako aj na komplementarite profesionalneho a amatérskeho pestovania hudby.® Déraz sa kladol na
,ludovoumelecku tvorivost™, ale tiez na spristupiiovanie (miestami az nanucovanie) profesional-
neho, ,,vysokého* umenia ,,pracujicemu l'udu®, najmé robotnikom. Tato koncepcia odrazala snahu
dokonat’ destrukciu starych sociokultirnych pomerov a vyslachtit ,,nového ¢loveka“.® Pokial’ ide
0 hudobné dianie na Slovensku, najintenzivnejsie sa tieto snahy premietli prave do bratislavského
hudobného zivota.

Profesionalne Statne hudobné institucie na cele so Slovenskou filharméniou (SF), zriadenou
Zakonom o SF, prijatym SNR dia 18. decembra 1948, napiiali po roku 1948 heslo ,,umenie
pracujicim® aj tym sposobom, Ze na koncerty a na operné a baletné predstavenia privazali — v spo-
lupraci s Revoluénym odborovym hnutim (ROH) a Ceskoslovenskym zvizom mladeze (CSM) —
robotnikov, pol'nohospodarov a mladez. SF uz vo svojej prvej sezone 1949/1950 odohrala 13 kon-
certov pre Studentov (z celkového poctu 61). Od roku 1959 byvali v Redute pravidelné vychovné
koncerty so sprievodnym slovom. Od sezony 1954/1955 uvadzala SF ,.koncerty pre zavody* — ako
nedel'né matin¢, neskor, od 1960, v utorok a v stredu vecer (raz do mesiaca). Subory, zbory a orchestre
vystupovali tiez priamo na pracoviskach, a to hlavne v prvej polovici 50. rokov. Filharmonikov bolo
mozné pocut’ hrat’ v jedalni zavodu Kablo ¢i v kultirnom dome v Raci, pri prilezitosti ,,aspesného
ukoncenia letnych prac* na tamojSom Jednotnom rolnickom druzstve. Konali sa vystipenia pre
prislusnikov 'udovej armady, ale tiez na strednych Skoladch a vo vysokoskolskych internatoch (SF
opakovane zavitala do vysokoskolského internatu v Horskom parku).°

V obdobi po februari 1948 nebol typickym prejavom hudobného Zivota klasicky koncertny
cyklus, ale skor to, comu dnes hovorime event: jednotlivé podujatie, obracajuce sa na pocetné
aroznorodé publikum, S aurou jedinecnosti a s vyraznym prvkom prelamovania tradiénych
kultirnych modelov a hranic. Ako priklad m6zu posluzit’ koncerty v tovariiach a vystupenia na
vojenskych cviciskach, ale napriklad aj spektakularne uvedenia opier v amfiteatri pod hradom Devin:
21. jina 1959 Smetanova Libuse (obr. 3), 17. jula 1960 Suchotov Svéitopluk.** Velkymi eventmi boli

tiez folklorne programy a festivaly. V tejto oblasti sa do dejin zapisalo prvé vystipenie Slovenského

8 Blizsie k problematike MACEK 2006.

9 K tomuto konceptu pozri ZAJAC 2020, 59 — 60. V oblasti hudobného Zivota prina$a cenné podnety k danej téme
publikacia: FROLOVA-WALKER — WALKER 2012.

O RAJTEROVA 2009, 68 — 71.
1 Svéitopluk sa uvadzal aj na nadvori Bratislavského hradu, a to v roku 1970, pozri BLAHYNKA 2010.

276



I'udového umeleckého kolektivu (SCUK) pod Zvolenskym zamkom diia 29. augusta 1949, zndme ako
Prvy program SLCUK-u, ku ktorému hudbu napisal Alexander Moyzes a ktoré na Slovensku
odstartovalo tradiciu vel’koformétového stylizovaného ,,scénického folkloru® na spdsob sovietskeho
hudobno-taneéného stboru Igora Alexandrovi¢a Mojsejeva. Moyzes neskor zaradil dva tance zo
svojej hudby k Prvému programu SCUK-u do orchestralnej suity Tance z Pohronia, ktora mala

premiéru v podani SF a dirigenta Cudovita Rajtera v Redute diia 24. méja 1950.

Obr. 3 Predstavenie Smetanovej opery Libusa v amfiteatri pod hradom Devin.
Foto: Archiv TASR, autor K. Cich.

Ako za Slovenského $tatu,'? tak aj v dobe po februari 1948 sa hudba stivala sucastou
oficidlnych festivit vratane oslav Statnych sviatkov ako bol Prvy m4j ¢i vyrocie Velkej oktdbrove;j
socialistickej revolucie a inych politickych prilezitosti. S prispenim hudby sa nielen v spravodajskom
filmovom magazine ,, Tyzdenl vo filme®, ale aj v ramci zivych hudobnych vystipeni vo verejnom
priestore navodzoval (inscenoval) efekt akejsi euforickej karnevalizacie kazdodennej reality, v rdmci
ktorej akoby sa odt’azity svet ,,folklérnych* pasiem prelinal do bezného Zivota (obr. 4).12
Pekny priklad spominanej karnevalizacie reality predstavuje zapojenie hudby do volieb.

Historickd fotografia zachytdva momentku z volieb do narodnych vyborov v méji 1954 (obr. 5):

12 Pozri prispevok Branka Ladi¢a v tomto zborniku.

13 Pojem ,.karnevalizacia® pouzil ako prvy Michail Bachtin, podl'a ktorého bol stredoveky karneval oslobodzujiicim
socialno-kultirnym fenoménom, zalozenym na spontaneite, prevracajucim a rozruSujucim socidlne hierarchie.
,Karnevalizacia®“ v stalinskom obdobi nie je skutofne spontanna; domneld spontaneita je tu planovite inscenovana
a ,,karnevalizacia“ sa tak javi ako nastroj ideoldgie a propagandisticka technika.
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kvazi-spontanne vystiupenie $tudentov Hudobnej fakulty VSMU pred volebnou miestnostou.
Fotografia, na ktorej spozniavame okrem inych §tudenta herectva Stefana Kvietika (druhy dospely
sprava) ¢i napriklad moju mamu — vtedajSiu Studentku spevu Milicu Macuhovu (prva zenska tvar
zl'ava), zachytdva takd bohatt Skalu vyrazov tvare a postojov, Ze by si zaslizila rozbor na sposob
Foucaultovej analyzy Velazquezovych Dvornych dam.** Rozpaéita veselost’ a evidentné zmiesané
pocity niektorych uc¢inkujucich vSak nemenia ni¢ na fakte, ze mame pred ocami ritual, ktorého
,»,zakladnym zmyslom je potvrdit’ prisluSnost’ ku kolektivnej Struktare a ktory sa mé spolupodiel’at’
,na konstruovani pocitu a predstavy kolektivnej identity u¢astnikov ritualu*.*® VoIby s jednotnou
kandidatkou Narodného frontu neboli sutazou idei a nepredpokladali individudlne uvazovanie
a rozhodovanie. Inscenovali sa ako veselica na pocest’ ,,historického vitazstva pracujucich“ a jeho

zia-rivych zajtrajskov a manifestacia kolektivnej identity — ,,jednoty I'udu®.

Obr. 4 Vystupenie stiboru Lu¢nica na Hviezdoslavovom namesti
pred Slovenskym narodnym divadlom dna 1. maja 1950.
Foto: Archiv TASR, autor J. Teslik.

Premeny dramaturgie

Aj dramaturgia koncertného a hudobno-divadelného diania, ktoré sa odohravalo na obvyklych
miestach, v kamennych instituciach — niekdajSich bastach mestianskej kultary, odrézala politické
zretele. Dramaturgia sa do znaénej miery prisposobovala publiku, nie velmi navyknutému na

,»klasiku®. Na vychovnych koncertoch pre mladez pomahalo sprievodné slovo, cykly ,koncertov pre

14 FOUCAULT 1987, 55 — 70.
15 BLIK 2020, 91.
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zavody* méavali popularnejSiu a tematicky zacielent dramaturgiu: ,,0d val¢ika po symfoéniu®, ,,0d
tancov po symfoniu®, ,,Vel'ki majstri a podobne. Tieto cykly existovali popri Standardnych piat-

kovych abonentnych koncertoch, ktoré SF zaviedla v roku 1953, ¢im nadviazala na tradiciu

koncertnych piatkov Rozhlasového orchestra (od sezony 1956/1957 sa abonentné koncerty SF
).16

uvadzali dvakrat, vo Stvrtok aj piatok

Obr.v5 Pred volebnou miestnost'ou na Starovej ulici &. 3 (1954).
Student herectva Stefan Kvietik (druhy dospely sprava),
Studentka spevu Milica Macuhova (prva zenska tvar zl'ava).
Foto: Archiv TASR, autor J. Lehocky.

Akcent na hudobné vzdelavanie nebol jedinym politicko-ideologickym prvkom vtedajsej
koncertnej dramaturgie. Samozrejme, po vojne sa nehrala nemecka hudba (pricom averzia voci nej
nebola v Bratislave takd silna ako v eskej ¢asti republiky).” Do popredia sa dostala rusk4 a sovietska
hudba, opitovne sa posilnila pozicia ¢eskej hudobnej literatiry, a ¢asto zneli aj diela autorov zo
spriatelenych vychodoeuropskych krajin. Sucasnd modernd hudba zo Zapadu — vratane diel Rusa
Igora Stravinského a Casti tvorby Mad’ara Bélu Bartoka — bola po vécsinu 50. rokov tabu, lebo to bola
hudba ,,burzoazna®, ,,formalisticka®, ,,upadkova‘ (v dobovej spisbe sa najdu aj vyjadrenia, ze zdpadné
umenie je ,,nezdravé®, ¢o priamo evokuje analogicku kategoriu, ktorti boli vytvorili nacisti: pojem

,,zvrhlého umenia“ — entartete Kunst).'®

16 RAJTEROVA 2009, 68 — 71.
Y7 Dvadsat rokov 1, 201.
18 Porovnaj CHALUPKA 2018, 25.
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Tvorba sucasnych domacich skladatelov bola vyrazne podporovana a mala v dramaturgii
vyhradené pevné miesto. Musela vsak spinat’ ideologické naroky: byt pristupna &ize Pudova,
optimisticka a bez prvkov ,.formalizmu“.!® V rokoch 1948 — 1954 boli slovenski skladatelia silne
motivovani, respektive aj nuteni venovat' sa novym preferovanym zanrom: ,,l'udovej kantate*
a ,,masovej piesni®, pricom ich vytvory nachadzali priestor nielen v rozhlase a na gramofonovych
platniach, ale Casto aj na filharmonickych koncertoch. Najmé ,,masové piesne®, ,,ludové®, hymnické
propagandistické piesne ,,novej doby*, in§pirované sovietskymi vzormi, posobili v programoch SF
ako Cosi znacne nepatri¢né. Islo totiz skor o urcity druh nabubreného hudobného populéru, ktory mal —
taka bola tizba ideolégov — spolu s folklorom nahradit’ v srdciach 'udi odpudivy americky dzez,
dekadentné doméce §lagre a kaviarensku ,,cigansku hudbu®, taki obl'uibenti v nedavnej minulosti. Vy-
miznutie ,,masovych piesni z filharmonickych programov v rokoch 1953 — 1954 sa neskor, v 60. ro-
koch, bude interpretovat’ ako mil'nik na ceste postupnej kultivacie koncertnej dramaturgie u nas.?°

Pokial’ ide o dramaturgiu Opery a Baletu SND, aj tie sa — ako to v citovanom vyroku zvestuje
Jan Fischer — zamerali na pracujucich a otvarali svoje brany novym divakom, vratane organizovanych
skupin mladeze, rol'nikov a robotnikov. Supis premiér povojnovych sezén poukazuje na znizeny
vyskyt nemeckej hudobno-dramaticke;j literatary a na preferenciu diel ¢eskej a ruskej proveniencie.
Zo scény SND bola od roku 1948 vylidend opereta, ,,typicky prejav burzodzneho pseudoumenia“?:
(od roku 1951 sa tento obl'ibeny zaner zacal uvadzat’ na Novej scéne na Kolldrovom namesti). Inak
v$ak na pdde hudobného divadla pozorujeme aj po februari 1948 vacsiu mieru kontinuity s tradi¢nou,
,ourzodznou“ dramaturgiou nez vo sfére koncertného Zivota.?? Z hladiska dramaturgie a najmi
inscenacnej praxe zazila Opera SND v troch povojnovych sezénach nadejnu profilaciu a rozbeh
smerom k progresivnemu ponimaniu hudobného divadla, za ktorym stal tim tvoreny Sé¢fom opery
KreSimirom Baranovi¢om (do augusta 1946), dramaturgom Janom Cikkerom, rezisérom Brankom
Gavellom a scénografom Zdeiikom Rossmannom.? Potom v$ak v SND nastupuje — z hl'adiska dejin
inscenacnych poetik — doba pomerne vel'kého temna, v ktorej sa inscenécie sistred’uju na ,,prizemnu,

24 v duchu popisného divadelného naturalizmu 19. storo¢ia, doplneného 0 do-

fotografujucu vernos
bovy akcent na ideologicky (triedne) ,,spravny*, ¢ize schematicky vyklad deja a na idealizaciu

a monumentalizadciu 'udu a ndroda. Lud, respektive narod, sa stal tiez Ustrednym hrdinom

19 K $tylovym aspektom tvorby tohto obdobia pozri LADIC 2015, 375 — 376.
2 porovnaj DONOVALOVA 1970; Dvadsat rokov 1, 247, 250.

2L BOKESOVA 1960, 246.

22 porovnaj BLAHOVA 2010.

2 CAVOISKY 2002.

24 FISCHER 1960, 206.
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najvyznamnej$ich novych slovenskych opier, premiérovanych na javisku SND v danej dobe:

Suchonovej Krutnavy (1949) a Cikkerovych diel Juro Janosik (1954) a Beg Bajazid (1957).

Dopyt a navstevnost’

Ponuka v oblasti hudby a hudobného divadla nebola ani v inych historickych obdobiach tvorena
vyhradne na zdklade dopytu. Avsak v ideologicky vypédtom povojnovom obdobi sa cely kultirny
zivot u nds v nebyvalej miere formoval podla predstav a Zelani ideoldgov a socidlnych inzinierov.

Mechanizmy hudobného trhu boli v prvych rokoch po februari 1948 potlacené dokonca aj
v tradi¢nej komerc¢nej oblasti popularnej hudby. Komunisti v tejto oblasti odsudzovali a zakazovali
presvedcit’ narod, aby si obltibil ,,masové piesne®, ktoré sa podl'a nich mali stat’ novou 'undovou
hudbou a novym populdrom. Projektu zdsadného pretvorenia popkultiry v duchu komunistickych
idedlov vSak Coskoro zacal dochadzat’ dych. Platne s masovymi piesfiami sa vel'mi nepredavali. Vtedy
mocni zacali hl'adat’ cesty, ako ponuknut’ mladym atraktivnej$iu hudbu, ktora by, pravda, nad’alej
ostala pod ideologickou kontrolou. Minister kultiry Vaclav Kopecky na X. zjazde Komunistickej
strany Ceskoslovenska v roku 1954 jemne korigoval oficialny postoj voci taneénej hudbe.?® Ustali
agresivne tirddy proti dZezu, v rozhlase zaalo zniet’ viac tanecnej hudby a Vv celej sfére hudobnej
zabavy prislo k Ciastoénému uvol'neniu pomerov (s vynimkou rocku, ktory bol zakazovany az do
prelomu 50. a 60. rokov). Hudba, ktora I'udia chceli, pomahala zmieriiovat’ vS§eobecnt nespokojnost’
S viaznucim zasobovanim a inymi kazdodennymi problémami zivota v redlnom socializme. A Statne
Gramofonové zavody a hudobné agentiry mohli na takejto hudbe vel'mi sluSne zarobit’. Ruka trhu
bola teda spét’.

V oblasti ,,vysokej“ kultiry rentabilita nad’alej nebola prioritou. Statnych financii bol relativny
dostatok, a ked’ Filharmonia ¢i Narodné divadlo prekrocili rozpocet, ministerstvo rozdiel vyrovnalo
dodato¢nou dotaciou. Vstupenky boli cenovo dostupné a velku Cast’ ndvstevnosti kultrnych podujati
tvorila organizovana navitevnost’ pracujucich (v spolupraci s ROH) a mladeZe (skoly, CSM), v ramci
ktorej sa listky rozdavali zadarmo a pre mimobratislavskych navstevnikov bola zabezpecena aj
bezplatnd doprava na kultirne podujatie a spéat. Tato koncepcia ,,demokratizacie” kultury, pri-
pominajica koncepciu nemeckej kultirno-naborove;j siete z ¢ias Tretej rise Kraft durch Freude, sa
premietla aj do chépania zmyslu existencie kulturnych institacii. Ich cielom bolo oficidlne
,uspokojovanie kulturnych potrieb* pracujicich. O tom, aké konkrétne kultirne potreby pracujici

maju, vSak do zna¢nej miery rozhodovala §tatna kultirnopolitickd masinéria.

25 K tomu blizsie KAJANOVA 2021.

2% Diskusny prispevok ministra kultiry Vaclava Kopeckého na X. zjazde Komunistickej strany Ceskoslovenska v roku
1954. X. sjezd KSC 1954, 255 — 257.
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Podl'a dobovych svedectiev Bratislavéania po vojne preukazovali hlad po klasickej hudbe:
hojne navstivené boli koncerty Orchestra Slovenského rozhlasu vo Vladnej budove (dneSnej
Moyzesovej sieni) i operné a baletné predstavenia SND. Hlad Bratislavéanov po kultare v rokoch po
vojne sa javi ako fakt dolozeny svedectvami,?’ ale zaroven aj ako mytus. Svedectva, Zial, nemozno
spol’ahlivo overit’ na zaklade evidencie predaja a trzieb, ked’Ze Cast’ vstupeniek kupovali organizacie
ROH a CSM a pracujuci a mladez ich dostavali zadarmo, pri¢om, ako je zndme, nie vSetci obda-
rovani na koncert ¢i do divadla naozaj aj prisli. Ale napriklad SF by nebola zaviedla okrem piatkovych
aj Stvrtkové abonentné koncerty (od sezony 1956/1957), ak by boli byvali dovtedajSie piatkové
koncerty poloprazdne.?® Svedectvam o dobrej navitevnosti v povojnovej dekade teda verime, ale
napriek tomu hovorime aj o myte hladu po kulture, a to preto, lebo obraz , kultirychtivej Slovace®,
prostého l'udu dychtiaceho po vzdelani a umeni, bol pevnou a ddlezitou sucastou narativu o ,,novej
dobe* a ,,novom ¢loveku®.

Na prvé zmienky o problémoch s ndvstevnost'ou narazime v hudobnej publicistike 60. rokov,
a to najcastejSie v suvislosti s Operou SND. Michal Palov¢ik v roku 1986 spomina nazor, ze nav-
Stevnost’ poklesla po nastupe Simona Jurovského do funkcie §éfa Opery SND v sezone 1955/1956,
a to v suvislosti s narastom nastudovani sti¢asnych opier.?® Podaktoré z nich naozaj neboli ziadnymi
,tahakmi®, ako napriklad opera V burke z pera predsedu Zvizu sovietskych skladatel'ov Tichona
Chrennikova (na repertoari SND od 24. novembra 1956 do 26. aprila 1957, spolu osem predstaveni)
&i Zuzana Vojirova, dielo riaditel'a Ceskej filharmonie a zvizového funkcionara Jifiho Pauera (od
3. oktobra 1959 do 25. janudra 1961, 18 predstaveni).?® Na druhej strane, vi¢$inu hracieho planu
nad’alej tvorili obl'ibené repertoarové diela. A predsa sa navstevnost Opery SND stala v 60. rokoch
chronickym a zndmym problémom. A to napriek tomu, Ze pocet obyvatel'ov Bratislavy sa v obdobi
rokov 1920 — 1970 strojnasobil a v rokoch 1945 — 1970 zdvojnasobil, a kapacita divadla sa naopak
znizila: v ¢ase otvorenia novej budovy Mestského divadla roku 1886 sa udavala kapacita 1170 miest,
koncom 60. rokov uz len 872 miest (dneSnd kapacita Historickej budovy SND, po rekonstrukcii
v rokoch 1969 — 1972, je 536 miest).%!

Co sa to stalo s , kultarychtivymi* Bratislavéanmi? Odpovede na tito otazku sa v rokoch 1968 —
1969 pokusal zistit’ tim Vyskumného ustavu kultiry a verejnej mienky v Bratislave pod vedenim

Michala Hrugkovica (obr. 6).32 Impozantny empiricky sociologicky vyskum , Navitevnost Opery

21 FISCHER 1960, 206; PALOVCIK 2005, 112.

%8 RAJTEROVA 2009, 68.

2 PALOVCIK 1988, 43.

% BLAHOVA 2010, 413, 431.

31 Porovnaj LASLAVIKOVA 2009, 23; HRUSKOVIC 1969, 78.
%2 HRUSKOVIC 1969.

282



SND v Bratislave® priniesol mnoho zaujimavych podnetov a zisteni, ktoré sa netykaju iba
navstevnosti Opery SND, ale osvetl'uju aj viaceré §irSie kulturno-historické suvislosti a vztah medzi

socialnou strukturou obyvatel'ov Bratislavy a ich kultirnymi preferenciami.

Udavaju, ze
Zamestnanecka skupina Jej percentualny podiel vobec nechodia
do Opery SND
-Na -Na
navstevnikoch | obyvateloch:
opery:
robotnici 3,1 42 80,8
administrativni pracovnici 11,4 14,6 48,3
technici a inzinieri 9,4 12,9 48,1
skolski a kultarni pracovnici 13 6 21
zdravotnici 5 2,9 13,3
Studenti 37,1 57 42,4
zeny v domacnosti 2,3 4,6 63,8
doéchodcovia 3,8 52 54,8
iné zamestnania (vojaci, 4 52 50
bezpecnost a pod.)
Ziaci ZDS 10,9 - -
vSetci spolu 100 100 100

Obr. 6 Porovnanie Struktary navstevnikov Opery SND
so $truktiirou obyvatel'ov Bratislavy.®®
Vyskum tlmo¢i r6zne nazory na krizu navstevnosti. Po prvé, mnohi respondenti spochybiiuju
kvalitu predstaveni a dramaturgiu, konkrétne privel’ky podiel modernych opier. Po druhé, vo vy-
sledkoch vyskumu zaznievaji prekvapivo ponuré sudy o ,,nedostatocnej urovni estetického citenia
a vSeobecného vzdelania® (Jaroslav Blaho) ¢i ,,upadku estetickej urovne nasSho obyvatel'stva“
vyplyvajicom zo ,,zhorSenia estetickej vychovy na naSich skolach po zavedeni skolskej reformy roku
1953, ked’ sa na tkor humanitnych a umeleckych disciplin rozsirili takzvané polytechnické

discipliny* (Stanislav Bachleda).®*

A po tretie, vyskumnici dokazujl, Ze kulturne ndvyky oby-
vatel'stva podstatnym sposobom ovplyvnilo masové rozsirenie technickych médii — gramoplatni,

rozhlasu a najma televizie.

3 HRUSKOVIC 1969, 93.
3 HRUSKOVIC 1969, 41.
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Vsetky tri uvedené okruhy moznych dovodov problémov s navStevnostou st zaujimavé
a relevantné. Nizka troven predstaveni, ,,Sed™ repriz, priemernost’ hudobnych vykonov, preferovanie
zasluzilych soélistov za zenitom a neambicidzna rutina scénického stvarnenia — to st rysy provinéne;j
umeleckej prevadzky, ktoré sa neobmedzuju iba na 60. roky. VSeobecnu tézu o nizkej estetickej
urovni obyvatel'stva a o zlyhdvani vzdelavacieho systému v oblasti kulttry zase treba dat’ do kontextu
so socidlnym zlozenim obyvatel'stva: autori vyskumu dokladaji skuto¢nost’, ze zaujem responden-
tov o operu velmi vyznamne suvisi s tym, v ktorej oblasti pracuju a aké vzdelanie dosiahli — to
znamena, ze hranice medzi socialnymi vrstvami, ktoré komunisti planovali vymazat, s aj dvadsat’
rokov po februari 1948 jasne pritomné. A pokial’ ide o technické média, niet pochyb, Ze asi vObec
najvyznamnej$im fenoménom doby, ktory od zékladu zmenil kultirne navyky a sposob travenia
vol'ného ¢asu Bratislavéanov, bol vstup televiznych prijimacov do domacnosti okolo roku 1960
(Ceskoslovenska televizia zagala vysielat' v roku 1953, jej bratislavské $tadio odvysielalo prvy prenos
3. novembra 1956 — vystiipenie SLUK-u v estradnej hale Parku kultary a oddychu®).

Po povojnovej ulave a nadSeni, sCasti Uprimnom a scasti indukovanom budovatel'skou
propagandou, prislo teda Cosi ako vytriezvenie. 60. roky na jednej strane priniesli nebyvaly rozvoj
autentického kultirneho diania v Ceskoslovensku, na druhej strane viak, ako to ukazuje pohl'ad do
mikroskopu docenta HruSkovica, zamiereného na Operu SND, zaroven urcité splasnutie bubliny
,demokratizacie* umenia. Narocné, ,,vysoké“ umenie ostalo zalezitostou menSiny. A kulturne
navyky, pochadzajuce z éry meStianstva v 19. storoc¢i, ku ktorym patrila pravidelna navsteva
filharmonickych koncertov, opery ¢i baletu, boli v 20. storo¢i nielen v Bratislave, ale v celej Europe

skor na ustupe.

»Predjarie“ — na sklonku éry stalinizmu
Kedy a ¢im sa kon¢i pohnuté obdobie, ktorému je venovany tento text? Politické dejiny ponukaju
protokol krivolakej cesty k Ciasto¢nej liberalizacii pomerov. Po Stalinovej smrti (1953) a XX. zjazde
Komunistickej strany Sovietskeho zvédzu (1956) sa problematizovala legitimita vladcov a rodila nade;j
na zmenu. Stalinistick4 elita Komunistickej strany Ceskoslovenska v§ak sedela stale pevne v sedle
a antikomunistické povstanie v Mad’arsku v roku 1956 spolu s nepokojmi v Pol'sku sa stali impulzom
na navrat k tvrdému postupu. V rokoch 1955 — 1962 zavladol v Ceskoslovensku ,,zamrznuty
posttotalitny rezim*3®; doslednejsia destalinizacia sa odohrala az v rokoch 1962 — 1963.

Ak nahliadneme do dejin ¢eskej a slovenskej literatury, zistime, ze spisovatelia a publicisti sa

Vo vel’kej miere zucCastiiovali na procese politického vyrovnavania s obdobim stalinizmu. Véazne slova

5 Pozri Vtedy.sk. Verejnoprdavna galéria spomienok ndroda. Dostupné na <https://www.vtedy.sk/televizia-stv-zaciatok-
vysielanie-kamzik> [cit. 30.11.2020].

3% K pojmu pozri MARUSIAK 2009, 181.
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na tuto tému zazneli na Il. zjazde Zvizu ¢eskoslovenskych spisovatel'ov v aprili 1956. Bratislavsky
Casopis Kulturny zivot uz od jesene 1955 kritizoval ,,schematizmus® v oficidlnej slovenskej
literature, predmetom kritiky sa stal roman Drevena dedina, dielo Gradujiceho predsedu Zvizu
slovenskych spisovatel'ov FrantiSka Hecka. Viny rozcerili mladi basnici — ,,konkretisti®, na literarnej
scéne sa zacalo diskutovat’ o stcasnych zapadnych autoroch. Zaciatkom 60. rokov spisovatelia
Dominik Tatarka, Ladislav Mniacko a Vladimir Min4¢ vo svojich dielach priamo tematizovali zlo¢iny
stalinizmu a aspekty totalitnej vlady.3’

Hudba sice nema taky priamy suvis s politikou ako literattra, ale priznaky zmeny pomerov sa
pocinajuc rokom 1953 zacali objavovat’ aj v bratislavskom hudobnom zivote. Z filharmonickych
programov vymizli ,,masové piesne* a ,,'udové kantaty* a od roku 1957 zacala do koncertnych sieni
pomaly prenikat’ zdpadna hudba — diela klasikov 20. storoc¢ia ako boli Paul Hindemith, Benjamin
Britten ¢i Igor Stravinskij.®® Na tane¢nych zibavach a plesoch, v rdmci ,estradnych® vystipeni
a v domacom rozhlasovom vysielani bolo od roku 1954 ¢oraz CastejSie pocut’ piesne ovplyvnené
americkou popularnou hudbou: najprv swingom a o nie¢o neskor, na prelome 50. a 60. rokov, oraz
CastejSie aj novym, Sokujucim stylom rock’n’roll.

Slobodnejsie sa zacalo diskutovat’ a pisat’ o vaznej hudbe. V slovenskej hudobnej tvorbe dane;j
doby nebolo ,,Drevenej dediny*; pocetné politicky angazované diela slovenskych skladatel'ov z ob-
dobia stalinizmu, ako napriklad Cikkerova ,,'udova kantata* Zdravica Stalinovi (1949) ¢i Moyzesova
predohra Februdrova (1952), mali v tvorbe svojich autorov skor okrajové postavenie a neniesli v sebe
vyraznejsiu Stylotvorni ambiciu. To, s ¢im sa vSak mladsi slovenski skladatelia a hudobni publicisti
na sklonku éry stalinizmu pokusali vyrovnavat’, alebo o ¢om prinajmensom iniciovali diskusiu, bola
domneld zavédznost estetického smerovania ,,slovenskej hudobnej moderny*, ktora vo svojich dielach
kodifikovali Alexander Moyzes, Eugen Suchoii a Jan Cikker.*® Na skladatel'skych schodzach
a zjazdoch a na strankach Casopisu Slovenska hudba kazania hudobnych ideolégov postupne
nahradzal dialog. Prelom v zmysle nastolenia ozajstnej plurality nédzorov priniesol II. zjazd Zvizu
slovenskych skladatel'ov v roku 19634

Pokial’ ide o tvorbu slovenskych skladatel'ov, v sledovanom obdobi vzniklo vel'a diel, ktor¢ sa
dockali pozitivneho prijatia a stali sa aj trvalymi hodnotami, pricom v skuske casu obstali najviac tie

skladby, ktoré nevznikli zo snahy o Uiplny stlad s vtedajSou oficidlnou estetikou. Takou bola napriklad

37 K tejto problematike blizsie MARUSIAK 2001, 9 — 60.
%8 RAJITEROVA 2009, 63.

%V tomto zmysle prvym vyraznym vystupenim na slovenskej hudobnej scéne bol ¢lanok mladého skladatela
Ladislava Burlasa, v ktorom napisal, Ze ,,subor vyjadrovacich prostriedkov sa stal po case dost’ zautomatizovany
a v ramci eurdpskom i svetovom je sucasna slovenska hudba este stile konzervativna a jednostranna®. BURLAS
1957, 59.

4 OREMUSOVA — MARTON, 2005.
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Moyzesova Siedma symfonia, napisana v rokoch 1954 — 1955, ktorej druha cast’ (Largo) priniesla
bolestnu meditdaciu podnietenu tragickou smrtou skladatelovej osemndstrocnej dcéry na stavbe
,»Irate mladeze™ (prvé uvedenie 23. oktdébra 1955 vo Vladnej budove v podani Symfonického
orchestra Ceskoslovenského rozhlasu pod taktovkou Ladislava Slovaka). Signalom, ba milnikom
zmeny a zac¢iatku novej éry sa stali diela Jana Cikkera: symfonicka Dramaticka fantdzia z roku 1956,
temné dielo bez vtedy obligatneho optimistického zaveru, ktoré bolo Cikkerovou odozvou na krvavé
potlacenie protikomunistického povstania v Mad’arsku (prvé uvedenie 30. oktobra 1958 v Redute,
Slovensku filharmoniu dirigoval Ladislav Slovak), a opera Mister Scrooge na motivy novely Charlesa
Dickensa, komponovana v rokoch 1958 — 1959. Jan Cikker, v ktorého dome vo Fialkovom udoli 2
byval Castym hostom Vaclav Talich, Jan Smrek a rad d’alSich vtedajSich osobnosti (dnes sa tam
nachadza Muzeum Jana Cikkera), sa vtedy vyrazne odklonil od hudobnych vyrazovych prostriedkov
svojej generacnej skupiny, ale aj od preferovaného okruhu tém, vhodnych na umelecké spracovanie.
Désledkom bola kauza okolo opery Mister Scrooge v roku 1959 — d’alsia velka operna kauza po
Suchotiovej Kritiiave (1949).*' Planovanti premiéru Scroogea SND zrusilo na priamy pokyn
vtedajsieho poverenika Skolstva a kultary Vasila Bil'aka. Oficidlne zdovodnenie formuloval predseda
Zvézu slovenskych skladatel'ov Dezider Kardo§ v referate na zjazde skladatel'ov v decembri 1959:
spracovanie diela vraj ,,vyrazne umocnuje prave tie obrazy nametu, ktoré st1 ideovo v rozpore s nasim
svetondzorom*.*? Cikker nasledne upadol do nemilosti oficidlnych miest a jeho diela sa dva roky
nesmeli uvadzat. Mister Scrooge mal bratislavski premiéru az 30. novembra 1963, po svetovej
premiére diela, ktord sa uskutocnila v zdpadonemeckom Kasseli 5. oktdbra toho istého roku (pod
nazvom Abend, Nacht und Morgen).*

Akokol'vek vSak bude historik hl'adat’ a nachadzat’ priznaky uvolnenia pomerov, ,predjaria®
vo sfére klasickej hudby ¢i opery, v premendch dramaturgie SF ¢i v dielach Jana Cikkera, bezni
Bratislav¢ania ,,odmék* registrovali najmé v oblasti hudobnej zabavy. Najmarkantnej$im signalom,
Ze svitd na lepSie Casy, nebola opera, ale rock’n’roll. V tom zmysle sa ako hlavné symbolické klince
do rakvy stalinizmu v hudobnom zZivote Bratislavy javia tri vel'ké popkultirne medzniky: otvorenie
kabaretu Tatra revue v Hoteli Tatra v roku 1958 (obr. 7), za¢iatok ¢innosti Vysokoskolského klubu,
¢ize V-klubu (Vécka) na Namesti SNP €. 12 roku 1965 a zaloZenie festivalu Bratislavska lyra (prvé

dva ro¢niky pod ndzvom Medzinarodny festival tanecnej piesne) v roku 1966.%

4 MOJZISOVA 2018.

42 7jazdovy prejav predsedu Zvizu slovenskych skladatel'ov bol uverejneny v Easopise Slovenskd hudba, pozri KARDOS
1960, 7 - 11.

43 K vzniku, uvedeniu a ohlasom na Cikkerovu operu Mister Scrooge porovnaj ZVARA 2012.

4 Prispevok vznikol v ramci projektu VEGA ¢&. 2/0040/18 Hudobné divadlo v Bratislave od druhej polovice 19. do
prvej polovice 20. storocia (osobnosti, inStitucie, repertoar, reflexia). Tato praca bola tiez podporovand Agentirou na
podporu vyskumu a vyvoja na zaklade Zmluvy ¢. APVV-14-0681.
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Obr. 7: Tatra revue.
Zaber z filmu Kazdy tyzdei sedem dni, rézia Eduard Grecner, 1964.%°
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ALTERNATIVE ROCK MUSIC CLUB SCENE IN BRATISLAVA

Julijana Zhabeva Papazova
State Music and Ballet educational Center Ilija Nikolovski-Luj, Skopje

Introduction

Musical or theoretical studies about music and urban space shows that music cultures are deeply
affected by urban social change and that music’s role as an instrument of power has evolved in the
urban order. Musical life in contemporary cities is diverse with growth and decline of different
trends — for example small neighborhood clubs loose ground to larger and more commerce clubs
for live music, DIY (Do It Yourself) emerge in repurposed postindustrial spaces in the peripheries.
The story of music and urban social change requires analytical narratives for examining the
dynamics of change. My research can be read as a contribution to a broader field of cultural and
social research because it highlights the significance of music and particular alternative rock music
in recent urban history in Bratislava. Thus the research deals with two sections - experiences of
places! through attendance of concerts and analysis of type of audience (at the concerts) in the
period between 2014-2019.

Primary methods of the research are: qualitative — ethnographic method based on observation,
collect datas through visits of concerts, talk with audiences, musicians, observe the phenomena, apply
hypothesis and showing the types of concerts, places, audience; and phenomenology method with
aims to develop a complete, clear and articulate description and understanding of a particular human
experience and experiential moment/s.

In this paper | use both terms alternative and indie music. Very often particular band is
consider as alternative or indie. Both of them are subgenres of rock and share some characteristics —
publishing albums for indie record companies and performances in small music clubs.? According
to Yvetta Kajanova, the local alternative rock scene in Bratislava had couple of phases. Bratislava
rock subculture in the 1970s and 1980s changed from hard rock to art rock, bans mainly related to
punk rock and heavy metal as styles. In the 1990s, the hip hop subculture began to push rock out
as a genre, and rock survives mainly due to poly-stylistic connections with other genres.® Main

promoters of this scene are indie record companies, blogs, and small music or concert venues.

1 HUDSON 2006; GRAZIAN2013.
2TAYLOR 2006, 2 — 4: THOMPSON 2000, v — viii.
3 KAJANOVA 2019.
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Experiences of places

The first of the two thematic sections focuses music’s role in creating experiences of places. Musical
performance has the potential to provide powerful experiences of social and spatial presence and this
has special importance to social groups who do not have their own place geographically or in society
or who do not identify within it.* Despite the increased use of internet, networking as place where
audiences and narratives are mobilized, the audiences recognize and relate to the intensity of the
collective musical experience in particular physical sphere.

Integral to the development of local music cultures are the number and variety of available
and accessible spaces to perform and experience music.® Local clubs, bars, dance halls, coffee
shops, and residences have been modified (both permanently and for a fixed amount of time) by
people into make shift music venues, and these venues hold unique, special meanings to people
because of their association with local musical practices and meanings.® Live music performances
have become a way through which musicians and their audiences create a sense of meaning and
belonging to the city.’

This research adopts urban geographer Ray Hudson’s explanation of the term ,places. He
describes places as: complex entities, ensembles of material objects, people, and systems of social
relationships embodying distinct cultures and multiple meanings, identities, and practices...[that]
are contested and continually in the process of becoming.® Places are not just spaces, but also the
emotions, experiences and behaviors that the activities they host foster.

Alternative rock and also indie music are embedded in DIY values that stimulate participants
to create affordable places to effective experience an alternative to consuming products produced by
the global music industry. Musicians and audiences use local musical expressions to attach meanings
to places, achieve their distinctive cultural desires, and express the social, economic, or political
circumstances of their lives.®

Places in Bratislava where local musical expressions occur, including their production,
promotion, and performance, are mostly located in the same area of Bratislava’s designated cultural
districts or places (in the old city or city center), but some are outside of it. They are alternative
cultural spaces that are continually being (re)created to experience local music. They include clubs

and coffee bars, small show (concert) venues. They are locally operated and host both local and

# STOKES 1994; WERGIN 2010; HOLT — WERGIN 2013.
>SCOTT 1999.

6 ENTRIKIN 1996.

"BALL 2010, 13.

8 HUDSON 2006, 627.

®BALL 2010, 16.
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visiting independent musicians. The venues often display advertisements for upcoming shows and
have a presence in virtual spaces such as band websites, or Facebook.

Concert places for alternative or indie music in popular music studies are divided according to
the venue size and its position in the city area.’’ Based on ethnographic fieldwork in Philadelphia,
Grazian theorizes the places for concerts of indie scene as microscenes: locally bounded yet
decentralized DI'Y music scenes where participants come together in repurposed urban spaces to play
and enjoy alternative popular music genres (such as indie rock, underground hip hop). Microscenes
concert venues tend towards spatial decentralization within cities, exist almost completely beyond
commercial music industry contexts.!* These venues are usually located outside the city center.

Mid-sized concert venues could be attend in general by 400 — 1000 audiences and are located
in the city centers or in central city area. In the field work research in Bratislava | found that these
two types of venues dominates. In the same time field work provided subdivision of mid-sized concert
venues in small-sized concert venues where the venues could adopt smaller number of audience
around 50 — 100.

Microscene — place for concerts in Bratislava

Garaze. Garages under the Pristavny bridge are a social space where different musicians rent garages
from the owners (private ownership) and reinvent the space in mini-rehearsals spaces and concert
stages. The concerts of post-punk, hardcore, indie bands dominate at the space of Garages and here
participated bands from all over the world. Garages are open space for experimental music genres
and are considering as one of the most important places for the promotion of alternative culture in
Bratislava. Garages have no owner, no managers, only garages who are part of small or larger stories
of audience, musicians or bands.

The Garages are located 30 minutes walking from the city center, close to Danube and the
harbor with industrial cranes over the river and stuffed under a big bridge. The process of preparing
a concert is based on DIY — one or two persons invite the band/s, make and stick posters, cook for
the band themselves, pick the tickets, take photos, open the concert and close it, clean afterward.

Juro Planovsky (member of Lues De Funes) is part of the first concerts held in Garages during
the period of 1993/1994. He remembers that all start spontaneously in the process of preparing a
concert for local band Apatia and Polish band Matka Boska. In the situation of no free concert space
on spontaneous way they decided to use some free space which was not actually a concert or club

venue.*? The number of bands that played in Garages is huge among them are: Testimony, Nihil

10 GRAZIAN 2013; BENNETT 2004, 2 — 7.
11 GRAZIAN 2013.
12 KRALOVIC 2013.
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Obstat, Clandenstein, Ewa Braun, Fatal Error, Remains of the Day, Lomb, Fonija and many more.
Foreign bands used to play with local indie bands it is considered to be as regular practice in Garages.
At the same time local bands like S.I.K.A., Riot in Opera, Rovnou Chodbou, STEH, Bozoka, Thriller,
Vintaer, played their first concerts in the Garages.*®

The concerts in Garages according to the portal M_P_BA dedicated to classification of
important urban spaces in Bratislava have an unforgettable atmosphere — especially when it is raining,
people get into the already small space of garage and become one body with the band, often some of
participants gets stuck on the ceiling when the stage is torn down, although there is no official stage.'*
Miso Kralovi¢ who rented a garage commented that the lady owner of the garage in first place did
now that her garage was a space for rehearsal and concerts and was surprised when she find out that
in her garage were organized concerts of different bands from all over the world. But she was all right
with it. She never went into the garage, just rent it to Kralovi¢ for a long time... The garage was used

both as rehearsal space and for gigs by Kralovi¢’s band STEH.°

Mid-sized concert venues

Majestic Music Club — MMC. Majestic Music Club is located in the historical building which was
once home of Young Men's Christian Association (YMCA). It shares the same building with A4 and
Randal club. The singer and leader of the band Slobodna Eurépa Miloslav Whisky Laber said:
,,Overall the building of YMCA is an island of positive rock music.“!® In 2017 one of annual ZAl
awards (Zviz autorov a interpretov/Union of authors and artists), for 2017 belongs to MMC as the
,.best club for 2017%. During the award ceremony the manager of MMC Juraj Ryban said: ,,Thank
you on behalf of the whole team of people taking care of the functioning of MMC for this award. |
am very pleased that the ZAl has once again undertaken to organize this event and | believe it will
continue. | would also like to congratulate our two nominees, the Collosseum in Kosice and Smerr
77 in Zilina.“*” Approximately in the same period because of very often sold out concerts, the
management of MMC enlarged the hall by a few meters, modified and improved the lighting
equipment of the club.!® In MMC performed local and international bands mainly from rock and indie
scene and also from pop and jazz scene: Gary Numan, Dezo Ursiny, Mission, Laibach, Michelle

Gurevitch, etc.

13 KRALOVIC 2013.

14 See the location and short description of the space on <https://mpba.sk/fajn-miesta-a-veci-okolo/garaze> [cit. 9.6.2019].
15 Conversation of the author with Miso Kralovi¢ editor of the blog Muzika-komunika in Bratislava on April 26, 2019.

16 DURDOVANSKY 2013.

17 Musicpress 2018.

18 Musicpress 2018.
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Fuga. Fuga is situated in the very heart of Bratislava, offers music program from different genres like
from DIY underground and electronic music. Fuga is a low-threshold cultural space where the
industrial atmosphere of demolished Bratislava factories still persists. The wall bricks, dark
atmosphere and black metal entrance door suits for the image of the club.

Fuga was founded in 2012 and according to the founders a independent collective Forum
Absurdum Fuga is a place for a missing culture and is mainly concerning more experimental styles
of electronic music, rock, metal and jazz. The venue also hosts different social events as exhibitions
and discussions as well as theater shows and drama. However, the core of all events still stays
concerts.® Some of the bands that had concerts in Fuga are: Alternative nation, Bonne aparte, Molchat
doma, etc.

The last mentioned Molchat doma band from Minsk had concert in Fuga on April 9, 20109.
Before Molchat doma on Fuga stage performed alternative band from Prague Jack the Hipper. The
most typical characterization of this concert atmosphere was the dark environment filled with smoke

and not clear view to the stage.

Small-sized concert venues
A4 — Independent cultural center. A4 — Space for Contemporary Culture is an independent cultural
centre dedicated on contemporary forms of theatre, dance, music, film, visual art and new media. It
was established in 2004 as a result of a joint effort between several civic cultural organizations. A4
organizes public debates on important social issues, and attempts to bring-up conditions for non-
commercial cultural activities, culturing of public space, urban development, etc. A4 is a proud home
of the theatre company SKRAT, the festival of experimental music NEXT and the festival of devised
theatre Pro-téza. A4 is a founding member of a network of Slovak independent cultural centre Anténa,
member of the European network organisation Trans Europe Halles, and it initialized the platform
for Bratislava grassroots cultural organisations KU.BA — Kultarna Bratislava.

For A4 management, art quality, authenticity and freshness are crucial parts of the criteria when
creating a programme. A4 showcases the most compelling forms of contemporary music and
renowned world and home artists. Some of the musicians that performed in A4 are: Lydia Lunch, The

Physics House Band, Hugar, Ecetera band, Listen to Girl, Julia Holter, etc.?°

Klub pod lampou. Klub pod lampou (Club under the Lamp), is a new public area (open in 2018)
with a café, a summer flower terrace and a sandbox for children. According to the management it’s

a meeting place for interesting people. They organize public discussions, concerts, theaters, sports,

19 Fuga — priestor pre chybajtcu kultaru. Available from <http://www.fuga.forumabsurdum.sk/> [cit. 8.4.2019].

20 A4 — Space for Contemporary Culture. Available from <https://a4.sk/en/about-us/> [cit. 24.4.2019].
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and workshops events. The club is part of the weekly magazine Tyzderi (editor Stefan Hrib) founded
in 2004. Lucia Piussi (a singer and leader of Bratislava alternative rock band Zivé kvety), is a producer
of the club responsible for organization of concerts, children plays and debates.?! The music program
consists of local, regional and international musicians. Most of musicians and bands that had concerts
in Klub pod lampou are from Slovakia and Czech Republic, which place the club to be recognizable
as a promotor of translocal music communications in the region. For example the concert of
alternative rock band Garage from Prague was announced as: ,,Mohykans of the Prague Underground

Scene with Tony Duchacek as leader.?

Ethnographic research 2014-2019

Musical performances in clubs included a continuous production of space, with the possibility of
creating place-based collective experience, but also and individual experience. In the same time clubs
and concert experiences transform images of the neighborhood and the city.?® Local musical
performances become a stage for experiencing these differences and how they are articulated in
collective encounters at home, involving personal and collective urban politics of place.

The ethnographic research about club scene in Bratislava that promotes alternative or indie
music started in October of 2014 with concentration on the events in Majestic Music Club and British
Rock Stars Club (not active anymore). In 2019 | expand the research with adding couple of more
clubs. I visited concerts in Fuga, A4, Klub pod lampou and Garages under the Pristavny bridge.

For this research | follow the methods of Sara Cohen and Wendy Fonarow. According to Cohen,
ethnographic research in popular music studies should involve a direct observation of people, their
social networks, interactions and discourses, and participation in their day-to-day activities, rituals,
rehearsals and performances. Furthermore, ethnographic research could encourage researchers to
experience different relationships, views and values, or to view familiar contexts from an alternative
perspective.?* Fonarow researched of indie audience in the United Kingdom provided useful basic for
the audience zone division.?®

The physical and communicative aspects of the interaction between the audience and the

musicians with the feeling of sensation and subjectivity in a particular indie music event were also

2L Klub pod lampou. Tyzder [online version]. Available from <https://www.tyzden.sk/klubpodlampou>
[cit. 20.4.2019].

22 1n original: Mohykdni prazskej undergroundovej scény na éele s Tonym Duchdckom. Citation from concert flyer, April
20109.

23 STOKES 1994, 97 — 116; WERGIN 2010.
24 COHEN 1993, 135.
2 FONAROW 2006, 79 — 130.
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a focus of this research.?® The main methods used in this ethnographic research were analysis,
participant observations, conversational interviews, comparison, deduction and induction. To make
an analysis, | used a classification of the space occupied by the audience, defined as zones.?’ The
observation of these concerts presents the local characteristics of the audiences in Bratislava that
attend concerts of alternative music bands. Their main characteristics and categories for analysis are
age, audience zones, types of audience — combined and/or compatible, and audience behaviors. All
these characteristics were similar for the recent concert and for the previous attendant concerts.

The age of the audience was mixed, with most of them between their 20s and 40s; exception is
Klub pod lampou where dominated audience between 40s and 50s.

The clubs have mostly three and two zones, except Fuga which has four zones. The fans in all
selected concert spaces were close to the stage. What is specific for Fuga is the multi leveled space
two floors and a terrace. On the first floor is the first zone and second next to the bar, the third zone
is on the second floor where audience could only hear the music, not to watch the stage or
performance. The fourth zone the terrace is the place for intermission and smoking area.

| find new characteristic of audience behavior realized with no division between audience zones
and musicians — Klub pod lampou and Garages in the last phase of the ethnographic research.

The singers and band members before the concert are moving in between the three zones, spoke
with organizers or visitors/audience. It is a mix, there is no division between the musicians, audience
and organizers, there are all in the same with space no strict borders or divisions. Usually before the
concerts audience is refreshing but in Klub pod lampou except this activity, part of the audience was
reading books inside of the club and in the garden (before the concert of the band Garage from Prague,
April 27, 2019).

The field work resulted with types of audience: the first type of audience is combined from
those who listened with dedication and those who did not but came as companions or to have
a relaxing night; the second type of audience was compatible: they listened continuously, and with
devotion.

The audience’s behavior could be divided into two types: careful listening with calm body
postures; and the behavior of the audience that was near the bar and interested more in drinking,
talking and moving around the bar and through the audience zone areas (Majestic Music Club, Fuga,
Klub pod lampou). Exception of audience behavior happened in A4 club — calm, quiet in seating
posture and in Garages which is an open space with no classical scheme of open venues (bar, selling

desks). In A4 the audience in first zone is seating and in the second zone stand, which in particular

% ZHABEVA PAPAZOVA 2015.
21 ZHABEVA PAPAZOVA 2015.
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rare moment could disappear, depends on the audience number, they could leave the concert space
and went in the bar which is on another level in the building.

Overall, the ongoing research provided recreation, renewal of the local club scene in Bratislava
and reflects the dynamics in adding new information and experiences part of the contemporary
musical live in the city. The two sections for the research: concert spaces and audience were crucial
in the formation of the main characteristic of Bratislava alternative rock music club scene. The three
dominated concert places: mid-sized, small-sized and microscenes are mostly located in the central
area of the city. The main audience categories for analysis were age, audience zones (2—-4), types of

audience — combined and/or compatible, and audience behaviors.
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DEJINY HUDBY V BRATISLAVE NA PAMATOVOM PORTALI

Juraj Sedivy
Katedra archivnictva a pomocnych vied historickych
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Pre moderné (v zésade osvietenskym racionalizmom inspirované) vedy bol dlho typicky partiku-
larizmus s pomerne Uzko definovanym vyskumnym predmetom, metédami a cielmi. V postmo-
dernom obdobi sa vedy — aj humanitné — museli ¢oraz viac konfrontovat’ s problematikami na po-
medzi svojich zdujmovych sfér. Preto sa interdisciplinarita stala mantrou priblizne posledne;j
tretiny 20. storocia. Po tejto faze objavovania novych predmetov badania si aj humanitné vedy
Vv ostatnych priblizne 30 rokoch zacali klast’ nové otazky (nem. Fragestellungen) a vd’aka digital
humanities zacali objavovat’ nové metddy analyzy a spristupniovania svojich vysledkov. Ako mdze
tento vSeobecny trend ovplyvnit’ vyvoj hudobnej historiografie? A najmi, aké nové moznosti
vystupov sa hudobnym historikom ponukaju?

Kym zodpovieme niektoré otazky ohladom prinosu digitalizacie pre muzikoldgiu, tak sa
pozrime na rozdiely medzi tym, ako ziskavali poznatky generacie pred digitalnou revoluciou a ako ich
reSerSuje ta sucasnd mlada generacia. Trochu zovSeobeciiujlico moZno konStatovat’, Ze kym starSie
ro¢niky boli zvyknuté pouZivat’ overené informacie (vedecké encyklopédie, Standardné akademicke
slovniky a pod.) a preStudovat’ vel'ké mnoZzstvo podkladov, a az potom formulovali hypotézu, tak
digitdlna generacia 21. storocia v zaujme rychleho pristupu k informacidm chce, ¢i dokonca musi
exploatovat’ menej kdnonické zdroje vedomosti a vytvarat’ si zdvery uZ na zédklade malého mnoZstva
informacii (,,wikipedizacia®). Na ukor hibky &i hodnovernosti informécie viak ziskava Gasovii
vyhodu v rychlosti recipovania relevantnych informacii. Digitalna generacia uprednostituje miesto
postupne konstruovaného jedného pribehu (linedrny text) skor kratSie viaczdrojové informécie
(hypertext, multitasking). Texty, ktoré maju zaujat’ SirSie publikum, st Coraz kratSie a stale vicsiu
vahu maju sprievodné multimediadlne elementy (najmd obraz, ale aj hudba, ktoré sa postupne
stavajii voéi textu dominantnymi — klasickym prikladom su socialne siete). Citacky a e-knihy (ale aj
internet ako taky) st dokladom toho, Ze tlaCeny text davno prehral svoj boj s textom digitalnym.
Zmena vnimania je dosledkom odklonu od pomalého ¢itania k zrychlenému vnimaniu obrazov
(takzvané iconic turn). Oproti osamelému vedcovi pracujucemu v tichu svojej pracovne st digitalni
natives zvyknuti byt online zosietovani (neformalne cez Skype, vedecky napriklad cez Acade-
mia.edu ¢i iné¢). NiekdajSiu potrebu sukromného priestoru (aj vo vedeckej sfére: zverejnenie
dlhodobého vyskumu az po jeho ukonceni) dnes nahradza verejny priestor, zdiel'anie (sharing),
prezentovanie rozpracovanych prac (work in progress), abstrakty ¢i na sieti pristupné prezentacie.

Kym pred digital turn bol problém zohnat’ vedecku literatiru zo susednej krajiny, tak dnes existuje
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stale vicsi tlak na globalne pristupné publikovanie vedeckych vyskumov v rezime vol'ného pristupu
(open access).!

Nové moznosti po digitidlnej revolucii vyuzili historici (aj historici hudby) v niekolkych
krokoch. Prvym bola retrokonverzia — teda zdigitalizovanie a spristupnenie uz predtym vytlaéeného
alebo rukopisného diela na datovych nosicoch (v prvych rokoch) alebo online (neskor preferovany
pristup).? Vy$§i stupeii prispdsobenia sa digitdlnemu prostrediu predstavuje fragmentarizacia
niekdaj$ieho printového diela a jeho dopiianie o nové formaty pamitovych jednotiek (napriklad
obrazky, videa, audiozaznamy a podobne — ako priklad mozno uviest Wien Geschichte Wiki, ktora
predstavuje postupne dopiiiané hesla z diela Historisches Lexikon Wien od Felixa Cseikeho).
Najvyssiu mieru vyuzitia digitdlneho prostredia predstavuju dnes paméatové portaly, ktoré boli uz
od pociatku projektované ako multifunkéné databdzy (pripadne pontkajuce aj dalSie
sofistikovanejSie funkcionality). V strednej Eurdpe patri k najstarSim Encyklopedie déjin mésta
Brna. Ide v zasade o online lexikén pontkajuci informacie (odborné hesld) a digitalizaty
k osobnostiam, udalostiam, uliciam, objektom, k archeologickému vyvoju.* Ak zaddme heslo
,hudba®, tak portal ponika momentéalne 149 s dopytom suvisiacich udalosti (napriklad 28. januara
1925 bol Leos Janacek vymenovany za prvého ¢estného doktora Masarykovej univerzity), 80 s hud-
bou stvisiacich osobnosti (napriklad Leo§ Janacek) a 4 objekty (tri socharske stvarnenia hudby ako
muzy a jedno susoSie s ndzvom Hudba z kozmu), teda spolu 233 réznych pamitovych jednotiek.
V nasledujicom texte by som chcel predstavit’ moznosti, ako verejnosti spristupnit’ nielen odborné
informécie charakteru encyklopedickych hesiel, ale ako zaroven ponuknut’ aj vedcom samotnym

databazu pramenov relevantnych pre ich vyskum.

Digitaliza¢né vychodiska

Digitalizacia kultirneho dedi¢stva v 90. rokoch 20. storocia a na zaciatku ndsho milénia bola
typickéd rezortnym partikularizmom. Jednotlivé archivy ¢i muzed si zivelne zriad’ovali domovské
stranky so zakladnymi informaciami, niektoré aj s digitalizatmi (napriklad na svoju dobu vel'mi
pokrokovy Statny archiv v Banskej Bystrici pod vedenim Igora Grausa). Jednotlivé muzed, kniz-

nice, galérie, mali svoje vlastné stranky ¢i dokonca zarodky portalov. Ako metauroven sa zacala

1 Podobné uvahy formulované v SEDIVY 2016.

2 Ako priklad mozno uviest digitdlne edicie stredovekych notovanych bratislavskych rukopisov v ramci projektu
SOPKO - JANKOVIC — BURAN - VESELOVSKA 2004 — 2007.

3 Wien Geschichte Wiki. Konkrétne k hudbe pozri encyklopedické heslo Musik, dostupné na
<https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Musik> [cit. 28.10.2019].

4 Encyklopedie déjin mésta Brna. Vysledky vyhl'addvania s heslom , hudba* dostupné na
<https://encyklopedie.brna.czzhome-mmb/?q=hudba&search=&acc=vyhledavani> [cit. 28.10.2019].
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formovat’ predstava jednotného digitalneho metaarchivu (Elektronicky archiv Slovenska)® ¢i meta-
muzea (CEMUZ)® alebo metagalérie (Webumenia).” Uz pred kratkym ¢asom sa aj takéto partiku-
larne pamédtové portaly stali z hladiska uzivatelov nedostato¢né a ako optimdlne rieSenie sa
ukazuju komplexné pamét'ové portaly, ktoré ponukaji pristup k historickym pramenom co
najvacsieho poctu relevantnych paméatovych institicii (mizeum, archiv, galéria, kniznica, pamiat-
kové ustavy), ako aj k odbornym vystupom z akademického prostredia (univerzity, akadémia). Na
Slovensku sa o takyto stresny projekt pokusila Slovakiana.sk.2 Ponuka sice uz vyse 80 000
pamidtovych jednotiek ré6zneho druhu, no vyhladavanie je zatial' nedostato¢né (moznosti kombi-
novaného filtrovania su obmedzené). LepSie fungujici — hoci len lokélne zamerany — je vysSie
zmieneny metaportal Encyklopedie déjin mésta Brna.

Oproti predoslym portalom spristuptiujucim fondy a zbierky Statnych ¢i verejnych institucii je
zaujimavym doplnkom pdvodne rakusky, dnes uz eurdpsky portal Topothek.at, ktory pontka
digitalizaty zo sukromnych zbierok a je vel'mi silne lokalno-historicky orientovany. Predstavuje
vlastne ,,konfederaciu“ lokalnych subportalov, ktoré vedu miestni nadSenci digitalizujiici pamétové
pramene rézneho druhu od predmetov cez pisomnosti a fotografie az po video-zaznamy najmi
k svojej obci, respektive mestu.® Portal otvoril zaujimavu tému — v sikromnych zbierkach sa totiZ
nachadza mnoZstvo historicky cennych pramenov najmi k dejinam 20. storocia, menej aj k star-
$im obdobiam. Vlastnici pamitovych jednotiek su na niektoré citovo viazani a nechct ich
odovzdat’ ¢i predat’ do pamétovych institucii (archivy, muzed, galérie, kniznice). Prave digitalne
portaly umoZiiuju, aby ,,aj ovca ostala cela a aj vlk syty* — teda digitalizaciou a nasledovnym online
spristupnenim zdigitalizovanych pamétovych jednotiek ostane vlastnictvo origindlov zachované
(v pripade pouzitia vodoznaku alebo len nahl'adovej kvality digitalizatu sa digitalizat neda zneuzit
bez vedomia vlastnika publika¢nych prav) a zaroven sa verejnost’ oboznami s €asto unikatnymi

prameimi.

Koncepcia pamitového portalu PamMap
Na Slovensku funguje pamétovy portal, ktory prepojil moznosti a ciele Statnych a verejnych
pamdtovych portdlov s tymi, ktoré ponuka len na sukromné pramene Specializovany portal

Topothek.at. Ide o komplexny pamédtovy portal PamMap.sk (PAM ako pamidt a MAP ako

S Elektronicky archiv Slovenska. Portal dostupny na <https://www.minv.sk/?elektronicky-archiv-slovenska-mv-sr> [cit.
28.10.2019].

6 CEMUZ. Dostupné na <https://cemuz.slovakiana.sk/#/login> [cit. 28.10.2019]. Zial, portal je pristupny len pre
pracovnikov muzei, ¢o je vzhl'adom na to, Ze bol vybudovany nielen z rezortnych prostriedkov, nestandardné.

" Webumenia. Portal dostupny na <https://www.webumenia.sk/> [cit. 28.10.2019].
8 Slovakiana.sk. Portal dostupny na <https://www.slovakiana.sk/> [cit. 28.10.2019].
% Topothek.at. Portal dostupny na <https://www.topothek.at/en/> [cit. 28.10.2019].
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mapa).*® Povodne vznikol len ako komplexny pamitovy portal pre jedno mesto — Bratislavu, no
v roku 2018 sa restruktiroval a vznikol jeden globalny metaportal a niekol’ko lokalnych subportalov
(momentalne pre Bratislavu a KoSice, pripravuju sa aj pre d’alSie mesta a obce). Koncepciu a Struk-
taru navrhol Juraj Sedivy (Filozofickd fakulta Univerzity Komenského a obdianske zdruZenie
Historia Posoniensis), grafiku Anna Ulahelova (Vysokéd Skola vytvarnych umeni), financie na
rozbehnutie projektu pomdhala ziskavat' Daniela Danihelova (Komunitnd nadicia Bratislava)
a technicku realizdciu stranky malo na starosti Studio UI42. Projekt sa vzh'adom na nizky rozpocet
rozbiehal len pomaly, najméa vd’aka spolupraci zatial’ priblizne 80 dobrovolnikov.!* Napriek tomu je
momentalne online pristupnych uz 18 711 pamétovych jednotiek s takmer 30 000 digitalizatmi.

V prvom kroku si uzivatel’ moze vybrat,, ¢i chce hl'adat’ v celom portali alebo len v lokalnych
podportaloch (momentéalne pre Bratislavu a Kosice). Cely portal mu ponuka len stthrnné tematické
mnoziny (napriklad vo filtri Miesto mozno hl'adat’ len po Uroveil mesta/obce, vo filtri Pamiatky sa
daju hladat’ len hrady ako také alebo synagogy ¢i kultirne stavby). Jednotlivé podportaly vSak
ponukaju ovela hlbsie vyhladdvanie — pri filtri Miesto mozno hl'adat’ na irovni mesta, mestskej
Casti, ulice a do buducnosti pripravujeme vyhl'adavanie relevantnych pamitovych jednotiek/pra-
menov az po uroven domu, respektive parcely.

Pamitovy portal spdja tri zakladné funkcionality: databazu, encyklopédiu a topografiu
(historicky atlas). Prva funkcionalita— DATABAZA — umoziiuje vyhl'adavanie digitalizatov histo-
rickych pramenov (,,pamédtovych jednotiek®) zo Statnych alebo verejnych institicii ako aj zo su-
kromnych zbierok. Uzivatel' portalov s jednoduchym vyhladdvanim alebo maximdalne dvoj- ¢i
trojndsobnym kombinovanym filtrom (napriklad Europeana.eu) dostane niekedy aj niekolko tisic
vysledkov, v ktorych potom musi prechddzat’ kazda jednotlivinu, aby si vyfiltroval relevantné
vysledky. Naproti tomu PamMap.sk ponuka filtrovanie prostrednictvom moznych kombinacii az
8 filtrov a plnotextového vyhl'adavania. Uzivatel moze dopyt Specifikovat’ jednym alebo viacerymi
filtrami naraz (obr. 1), pricom kombinovat’ méze: 1. Material (druh pamitovej jednotky/pramena);
2. Miesto; 3. Pamiatka; 4. Téma; 5. Udalost’; 6. Ludia; 7. Zdroje; 8. Cas. Teda moZe napriklad
chciet’ fotografiu (1 — materidl) z bratislavského Hviezdoslavovho namestia (2 — Miesto) na tému
hudba (4) z rokov 1948 az 1989 (8 — cas).

1. Prvy filter (Materidl) umoziiuje vyhladat len Specificky druh historického prameia.
K zékladnym kategoridm, z ktorych si mozno vybrat’, patri: predmet, pisomnost, mapa, grafika,

veduta, fotografia, pohl'adnica, 3D-vizualizacia, audio, video. Kategoérie sa delia na podkategorie

10 pamMap.sk. Portal bol spristupneny online pod nazvom Pamdit mesta Bratislavy v roku 2015. Portal je dostupny na
<https://www.pammap.sk/> [cit. 28.10.2019].

11" Aj na tomto mieste by som chcel vSetkym vyjadrit vd’aku za pomoc. Ich mena sa snaZime na portali aktualizovat’
v zalozke  Podporovatelia, pozri blizsie <https://www.pammap.sk/buxus/generate_page.php?page_id=41022>
[cit. 28.10.2019].
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(napriklad Pisomnost’ sa da blizSie Specifikovat’ na Rukopisnt knihu, Diplomaticky material, Tlace,

Napisy alebo Elektronické texty).

© £ wwwpammap.sk/bratislzvaltemy=0817&cas=1801-1-1[1950-12-21&sort=time_from&sert_mode=1

FILTER 109 pamétovych jednotiek

materialy Q titadat

% miesta Priamet

= émy
P histéria Matba (37)
2 [ludia
& zdroje

I pamiatky

i ¢as

01-1650  1651-17C0  1701-1750 | 4751-1300 QSESOLS

1501 - 1600 1601 - 1700 2001 - 2100 2101 - 2200
Swedovek
Vyber |simy | rusks 3| |Ee=| fnod 150030 0019500251 K|z et reind X
zoradit podta

Lasu veostupoe

esteticee] hodnoty

Obr. 1 Prehl'adavanie cez databazovy pristup ,,PAM*
(uzivatel’a zaujimali: 1. obrazové pramene ako Mal'by, Fotografie a Pohl'adnice; 2. na tému hudba;
3. z obdobia rokov 1801 az 1950).
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2. Filter Lokalita umoznuje na vSeobecnom portali vyhladdvat pamitové jednotky ku

konkrétnym mestam alebo obciam, na podportdloch je mozné hl'adat’ cez uroveit mestskych casti az

k uliciam (do budtcnosti sa pripravuje az po uroven konkrétneho domu, respektive parcely).

Pomocou fulltextového vyhlad4vania je mozné vyhladat’ aj pamdtové jednotky k zmenenym

nazvom ulic (napriklad Schondorfskd), do buducnosti pripravujeme aj prevodnik historickych

a sucasnych nazvov ulic (a pokial’ sa bude dat’, tak aj konkordanciu c¢isiel domov podla jedno-

tlivych obdobi).

3. Filter Pamiatka sa deli na jednotlivé skupiny (Prehistorické stavby a ndleziska, Hrady,

zamky a kastiele, Hradby miest, Kostoly a klastory a podobne) pricom podportaly ponukaju Spe-

cifikaciu az na konkrétnu pamiatku (napriklad v podportali PamMap.sk/Bratislava je vo filtri
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Pamiatky podmnozina Kulturne stavby a v nej konkrétne pamiatky ako Mestské divadlo/ historicka
budova SND/Reduta a podobne.

4. Vo filtri Téma mozno ndjst’ klasicky c¢iselnik zdkladnych tém (VSeobecné udalosti,
Rodina a spolo¢nost’, Pol'nohospodarstvo, Remesla a priemysel, Sluzby, Doprava, Etnika a skupiny,
Jazyk pramena, Politika a strany, Urady, uradnici a funkcionari, Justicia a sudy, Armada, Policia,
Hasici, Spolky, Nabozenstvo a cirkvi, Kultura, Skolstvo, Veda, Zdravotnictvo a socialne sluzby,
Sport a volny &as, Priroda). Aj v tomto pripade existuju filtre pre podtémy. Napriklad pri téme
Etnika a skupiny si mozno Specifikovat’ Specidlne Multietnické pramene, Bohemikd, Slovacika,
Germanikd, Hungarikd, Judaikd. Podobne pri téme Kultira mozno klast’ dopyt na podtémy LCudova
kultara, Vytvarné umenie, Socharstvo, Divadlo, Hudba, Tanec, Film a kino, Literatira a kniznice.

5. Samostatne ¢i v kombindcii s inym filtrom mozno vyhladavat’ aj relevantné pramene ku
konkrétnej historickej udalosti (napriklad 1. svetové vojna 1914 — 1918 ¢i obsadzovanie Bratislavy
ceskoslovenskym vojskom na prelome rokov 1918 a 1919).

6. Filter Cudia ma dve subkategorie: a) osoby, ktoré zohrali ulohu v dejinach mesta alebo
viom zili (nielen osobnosti, ale aj ,obycajni“ l'udia); b)tvorcovia pamitovych jednotiek.
Rozdelenie je praktické (napriklad sa daju odliSit’ fotografie Jozefa Hofera, ktorych su tisicky, od
fotografii na ktorych je Josef Hofer, ktorych je len niekol'ko kusov).

7. Vo filtri Zdroje si uzivatel méze vyhladat pamitové jednotky len z vybranej pamétovej
inStitucie, z jej konkrétneho fondu/zbierky alebo z nizSej irovne fondu. TaktieZ moze vyhladavat
V jednotlivych Grovniach sikromnych zbierok jednotlivcov (pricom okrem vysledkov dostane aj
kratky informacny text s odkazom a/alebo mailovou adresou ¢i inym kontaktom na majitel'a publi-
kacnych prav k uzivatel'om vyfiltrovanych pamatovych jednotiek).

8. Uzivatel’ si moze relevantné pamitové jednotky (pramene) vybrat’ aj pomocou filtra Cas.
Moze ziadat' zobrazit’ vysledky spojené s konkrétnym rokom, desatrolim, storocim ¢i SirSim
obdobim/epochou. Pripadne si méZe oznacit’ presny Casovy usek (napriklad len pramene z rokov
1939 az 1945 alebo len z 1968 az 1969).

9. Napokon si uzivatel pri mimoriadne Specifickych dopytoch mdéze zvolit’ fulltextové
vyhl'addvanie. Tato zdkladna ponuka filtrov (ako aj ndzvy poloZziek vo vystupnych metadatach) je
pristupna v slovencine, nemc¢ine, mad’ar¢ine a anglictine. Po zadani filtrov a realizovani elektro-
nického vyhladévania sa zobrazia digitalizaty paméatovych jednotiek, ktoré zvolenym kritériam
zodpovedaju. Uzivatel' si ich moze zoradit podla 4 kritérii (chronologicky vzostupne alebo
zostupne, podla najnovsie pridanych a podl'a estetickej hodnoty — pripravuje sa aj zoradenie podl'a
tektoniky fondu/zbierky).

V pripade druhého zékladného pristupu si uzivatel moéze vyhladat ENCYKLOPEDICKE

HESLA k miestam (napriklad vyvoj ulice a jej pomenovani), pamiatkam (historicko-architek-
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tonicky vyvoj konkrétnej pamiatky), historickym udalostiam, 'udom (kratke biografické heslo
s literatirou a odkazmi) alebo zdrojom (zdkladné informacie k pamétovym inStiticiam alebo
majitel'om zbierok spolu s kontaktmi). Zaroven s textovym odbornym heslom sa pod nim ukazu aj

relevantné digitalizované pamédtové jednotky, ktoré sa viazu na dopytované filtre (obr. 2).

vyber E hummal, johann napomuk (1778-1€57) 1 X
Jan Nepomuk Hummel

(14. november 1778, Bratislava - 17. cktober 1837, Weimar / Nemecko)
Hudobny skladatel.

Rodi¢ia: Johannes Hummel (2-7) 2 7
Shrodenci: ?
Manzelka: Elisabeth Ridckel [7-7), svadba 16.V. 1813

Detiz ?

Bol synom kapelnika v nemeckom divadle v Bratislave. Od 2 rokov sa vdaka svojmu talentu bezplatne ulil u Mozarta a pre jeno suverénny mozartovsky Styl hry vystupoval prvykrat u ako
9-rofny v DrdZdanoch - a o rok neskdr uZ cestoval po Eurdpe (Praha, Berlin, severné Nemecko, Kodaii a Londyn). V okudbri 1788 vystupoval v Oxforde prvykrdt so svojimi autorskymi dietami.
V 1793 sa cez Holandsko wrdtil do Viedne, Studoval u Albrechisbergera, Haydna a Sallerino. ¥ roku 1804 sa stal Haydnovym nasledovnikom v Eisenstadte, 1811-1816 bol znova vo Viednl,
kde mat vellky okruh Ziakov. V rokoch 1816-1819 bol dvomym kapelnikom vo Weimare, odklal sa vydal na viacero koncertnych clest. V 1834 odohral koncert v sile zndmeho vyrobcu klavirov
Karla Schmidta v Bratislave. Ako hudobny skladatel bol mimoriadne produktivy, dostahol opusové &islo 125, z toho 9 omél, komomych diel v 3tyle Mozarta (hodl tie nedosianll vyznam tych
Mozartovych). Nedokoncené zostalo jeho dielo Ausfii. Anwelsung zum Fortepianosplel z 1828, aj niektoré ostameé diela sa zachovall scasti vdaika gramofénovym platniam. Busta J. N.
Hummela, autorom ktore] je jeho krajan Viktor Tilgner, sa nachadza v Bratislave

A Vanto, 2018
i
RUDOLF, Rainer P. - ULRICH, Eduard: Karpatendeutsches Biographisches Lexikon, Stuttgart 1988, s. 139.

Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich: httpy/wwwi literature at/vieweralo?objid-11812 &page-430&scale=3.33 &viewmode-fullscreen

zoradif podla §
p a m Gasu vzostupne ~

== 2.7

Obr. 2 Vyhladanie odborného encyklopedického hesla cez filter Cudia
k Janovi Nepomukovi Hummelovi
(pod textom hesla si miniatury dvoch relevantnych inventarnych jednotiek).

Napokon treti zdkladny pristup je kartograficky orientovany (MAPA). Po kliknuti na ikonku
MAP sa uzivatel' dostane z databazového prostredia do kartografického (MAP, obr. 3) a tie isté
dopyty moze realizovat’ prostrednictvom tych istych filtrov — len vysledkom nebudi miniatiry digi-
talizovanych pamitovych jednotiek ale ich umiestnenie na modernej mape (podklad od
GoogleMaps). Cez nu si uzivatel moze prelozit' historicki mapu z ponuky na liste (v
chronologickom poradi) s nastaviteInou mierou prekrytia (opacity). Na mape sa mu ukazu body
zviazané s pamit'ovymi jednotkami, teda bez toho, aby uzivatel' poznal nazvy ulic, méze sa vd’aka
mape dostat’ k digitalizditom pamét'ovych jednotiek viazanym na ist lokalitu alebo na nejakt tému
(napriklad zaujimaju ho vSetky druhy pramenov k hudbe 19. storo¢ia — na mape sa mu ukéze

umiestnenie relevantnych lokalizovate'nych pamét'ovych jednotiek/historickych pramenov).
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Vysledkom databazového alebo kartografického pristupu by mal byt jeden alebo viac

digitalizatov, ktoré uvidi uzivatel’ v nahl'adoch (v pripade databazového pristupu) alebo ako bod na

mape (v pripade kartografického pristupu). Po kliknuti na jednotlivinu sa digitalizat zvacsi

a ponukne digitdlne vyobrazenie pramenia (okrem zvukovych zaznamov, kde bude zniet’ len audio

nahravka) a jeho textovy opis v podobe zakladnych metadat. Tie su prispdosobené jednotlivym

druhom pramenov. Napriklad pri predmete je mozné vyplnit titulok, opis (obsahovy), opis

formalny, ¢as vzniku, alternativny datum (napriklad v pripade sekundarneho pouzitia predmetu),

lokalitu, tému, udalost’, I'udi spojenych s predmetom (napriklad nalezca predmetu), autor, zdroj

(uloZenie a signatdra), literatira a odkazy. Pri audio-nahravke sa dé& sledovat’ titulok, opis

(obsahovy/regest), opis formalny (format, dizka zaznamu a podobne), prepis, preklad, opisované

obdobie/Cas, datum nahravania, lokalita, ku ktorej sa zdznam viaze, téma, udalost’, I'udia, meno

respondenta, autor nahravky, zdroj (uloZenie a signatira), literatira a odkazy (obr. 4).1?

O 4

v AULIUNA (337

In @

pammap.sk/orat 0%

Hudba

A SKOLSTVO (5)

ZDRAVOTNICTVO a2 SOCIALNE SLUZBY (28)
SPORT a VOLNY CAS (32)

A PRIRODA (1101)

87 1888 889 1890 MEST M85 1893 89S HSSS 1596 1897 898 MESS 4S00| 1501 1502 1903 1904 1905 1906 1907 1908 1909 1910 1511 1912 1913 1914 191

01 - 1650 1651 - 1700 1701 - 1750 1751 - 1800 1801 - 1850 1851 - 1500 ‘ 1901 - 1950 1951-2000 2001 -2050 2051 -2100 2101 - 2150 2151-2:
1501 - 1600 1601 - 1700 1701 - 1800 1801 - 1500 ‘ 1901 - 2000 2001 - 2100 2101 - 2200 2201 - 2300
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vyber | timy x Eas % | crulif vietky kritérid %
zobrazit mapu
III map 1820 - Plén Starého Mesta
priehiadnost ]
»
A 1
0
0 Brat 9 ®

.
)

Obr. 3 Vysledok hladania historickych pramenov (inventarnych jednotiek)
cez filter Téma — Hudba a filter Cas — 19. storoCie
prostrednictvom kartografického pristupu (MAP).

12 Napriklad pamitova jednotka Cirkevny hudobny spolok a oslava sviatku sv. Cecilie. Pozri na

<http://www.pammap.sk/bratislava?temy=9817&cas=1801-1-1|1900-12-31&view=map> [cit. 28.10.2019].
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Cirkevny hudobny spolok a

oslava sviatku sv. Cecilie

Formélny opis Origindl. papler, cca. 9 x 14 cm

feste am Krbningsdome zu St Martin in Pressburg /
3

Cas oo 25313500

Vieabecnd lokalie Bratislava
Loiqiita Bratiziava
Objekt
Ludia

Bratislavsky hrad, K. sv. Marting (Dom, Katedréls)

Basthovan, Lucwi

Téma Hu®a, Spoiky. Spolcdenshé slavnost

Zdroj
S P—— —_— a5
Tiierky Ipacializovand > 5-P-Pohlacics >
10012000 > P-01658

Obr. 4 Vzhl'ad konkrétnej vyhl'adanej inventarnej jednotky (digitalna fotografia prednej strany
pohladnice/preklikntt’ sa da aj jej zadna strana) a na pravej strane st vyplnené niektoré metadata ako titulok,
detailnejsi opis, formalny opis a podobne.

Perspektivy hudobnohistorickych vyskumov na portali PamMap

Ak si uzivatel' dnes (30. oktober 2019) na komplexnom pamétovom portali PamMap.sk vyberie
tému Hudba, tak momentalne ziska 172 digitalizovanych pamétovych jednotiek. Treba povedat’, Ze
zatial’ ide vlastne len o ,,vedl'ajSie produkty* digitalizacie fondov a zbierok iného charakteru. Teda
na portali nie je Ziaden osobny fond hudobnika alebo fond institucie zameranej na produkciu ¢i
manazovanie hudby, respektive sa tam nenachadza Ziadna zbierka suvisiaca s hudbou. Kvantita by
sa nepochybne zvysila, ak by doslo k digitalizacii a ndslednému umiestneniu podobného stiboru
pamidtovych jednotiek (pramenov) pripadne k celkovému zapojeniu skupiny vyskumnikov, ktori
priméarne pracuji na dejinach hudby (ti by mohli dopinat’ encyklopedické hesla k hudobnikom,
pamiatkam a udalostiam spojenym s hudbou).

Viacsinu z dnes pristupnych 172 pramenov tvoria fotografie (93 ks), priblizne polovica toho
poctu sa viaze na pohladnice (42) a o nieCo menej pramenov ma charakter malieb, respektive grafik
(37 ks). Z tychto 172 pamit'ovych jednotiek sa 168 tyka Bratislavy, 4 sa viazu na iné lokality (kvoli
tomu, ze portdl bol az do roku 2018 urceny len pre bratislavské pramene). Doteraz zverejnené
digitalizaty pochadzaji z muzei (MUzeum mesta Bratislavy), verejnych archivov (Archiv mesta

Bratislavy, Archiv Pamiatkového tradu Slovenskej republiky) ako aj zo stkromnych zbierok
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(vd&sinou) Bratislavéanov.'® Vyhoda portalu oproti beznej historickej monografii alebo lexikénu je
v tom, ze uzivatel' ziska vel'mi rychlo relevantné udaje namiesto toho, aby musel ¢itat’ celé dielo
alebo sa prehryzat’ cez viac alebo menej podrobné registre.

Z obsahového hl'adiska tvoria najrozsiahlej$iu skupinu uz teraz pristupnych digitalizovanych
pamidtovych jednotiek plagaty k operetdm a operam, ktoré sa hrali v Mestskom divadle v obdobi
rokov 1890 — 1907 a pochadzaju zo zbierky plagatov Muzea mesta Bratislavy. MenSiu skupinu
tvoria rozli¢né pramene k zivotu operetnej spevacky Ludy Gastonovej (Luda Gaston, 1857 — 1929,
vlastnym menom Ludmila Gschirr), ktord prezila mladost’ v Bratislave. Digitalizaty poskytol
portalu zo svojej stikromnej zbierky jej pribuzny Johannes Lippert, Zijici v Nemecku.* Aj na tomto
mieste treba povedat, ze kym vsetky oficidlne odborné lexikony uvadzaju nespravny rok jej
narodenia (1873),'° tak prave jej prasynovec ako nehistorik odhalil pravy datum.'® Toto je druha
vyhoda otvoreného portalu oproti uzavretej monografii alebo lexikonu — totiz participacia
verejnosti. Casto sa v skriniach beznych bytov, v pivniciach & garazach skryvaju v zapradenych
Skatuliach vyznamné pramene k najmi novsim dejinam (aj hudby).

Zaujimavt skupinku prameniov tvoria napriklad fotografie zo slavnostného instalovania
organu V evanjelickom Velkom kostole v Bratislave.!’ Kym plagaty a pohladnice st reprodu-
kovanym typom pramenov, akych sa mdze ndjst’ viacero, tak fotografie patria obvykle k unikatnym
zdrojom informécii. Vyhodou portalu je, ze ak digitalizat nie je vo vysokom rozliSeni a navySe
cezen prechadza vodoznak, tak nie je takyto pristup k digitalizatu prakticky zneuzitelny. Presne
tento pristup zvolil aj PamMap.sk, ktory chrani svojich ,,dodavatel'ov* a zverejniuje len digitalizaty
V nizSom rozliSeni, ktoré majii navySe vodoznak a st preto pre tlacové Gcely nepouZitelné. Vsetky
publikacné prava tak ostdvaji majitelovi, respektive spravcovi originalneho historického pramena,
z ktorého vznikol digitalizat. Podobne st chranené autorské prava — encyklopedické hesla k osob-
nostiam alebo udalostiam ¢i miestam su autorizované, a preto nie je dovod vnimat’ takéto heslo inak
nez v beznej odbornej encyklopédii.

Zakladnym principom portalu PamMap.sk je kolaborativny pristup. Snazi sa o synergické

prepojenie aktivit a vystupov odbornikov z vedeckych pracovisk (univerzity, akadémie), odbor-

13 Filter Témy > Kultra > Hudba. Pozri na
<http://lwww.pammap.sk/bratislava?temy=9817&sort=time_from&sort_mode=1> [cit. 28.10.2019].

14 Aj na tomto mieste by som sa chcel podakovat’ nielen panovi Johannesovi Lippertovi, ale aj d’al$im prislusnikom
starych presporskych rodin, ktori nam nezistne posielaju digitalizaty, alebo ktori nam zapoziciavaji svoje rodinné
zbierky za Gcelom digitalizacie a nasledného spristupnenia na portali.

15 KUTSCH — RIEMENS 2003, 1659 (heslo Gaston).

16 Kratka biografia spevacky od Johanna Lipperta je na portale dostupna na <http://www.pammap.sk/?ludia=46735>
[cit. 28.10.2019].

17 Zo sukromnej zbierky prislusnikov rodiny Ludwig, dostupné na
<http://www.pammap.sk/bratislava?temy=9817&zdroje=38497> [cit. 28.10.2019].
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nikov, fondov a zbierok z pamétovych institacii (archivy, muzed, galérie, kniznice, pamiatkové
institaty), sikromnych zberatel'ov historickych pramenov a pamitnikov. V praxi synergia vyzera
tak, ze pamitové institucie alebo zberatelia poskytuju pramene v zdigitalizovanej podobe alebo
material, ktory digitalizujii pracovnici alebo dobrovolnici PamMap.sk.*® Nasledne st digitalizaty
odborne opisované (bud’ v rézii pamitovej institucie alebo spolupracujucich odbornikov z inych
institacii). Po pridani metadat (ktorych stGcastou je odborny opis) st inventarne jednotky
pozostavajuce z jedného alebo viac digitalizdtov bezplatne spristupniované na spolo¢nom portali.
Zaujemca si vybrany original mdze pozriet vo verejne dostupnych priestoroch muzei ¢i galérii,
alebo s pracovnikmi danej inStitacie ¢i inymi majiteI'mi (napriklad sukromni zberatelia) sa mdze
dohodnut’ na stidiu alebo zaktpeni plnohodnotnej digitalnej kdpie vhodnej napriklad pre tlac.

V sucasnej dobe mozno pozorovat sietovanie takychto databaz orientovanych na urbanne
dejiny (vytvéaranie sesterskych databaz s rovnakou formalnou Struktarou digitalnej platformy). Tak
ako na Slovensku po PamMap.sk/Bratislava vznikol PamMap.sk/Kosice a v plane su dalSie
subportaly, tak v Ceskej republike, napriklad ako pendant k Encyklopedii déjin mésta Brna, vznikol
podobny pamitovy portal pre mesto Jihlava a v sucasnosti uz existuji d’alSie pamitové portaly na
rovnakej baze pre Ostravu, Plzen, Uhorské Hradist¢ a Hodonin. Z hladiska kvantity zainte-
resovanych sidel sa sl'ubne rozvija povodne dolnorakuska databaza Topothek.at, ktora sa vSak
zatial' zameriava skor na menSie sidla. Momentalne zdruzuje uz niekolko desiatok subportalov
v Rakusku, Nemecku, gvajéiarsku, Ceskej republike, Mad’arsku, Estonsku, Finsku, Chorvatsku,
Taliansku a Spanielsku.!® Nevyhodou vsetkych vys§ie zmienenych portalov je, Ze su zatial’ parti-
kularizované — teda nedaji sa vyhl'addvat’ napriklad pramene k dejinam hudby vo vSetkych por-
taloch naraz. Vyhodou PamMap.sk je, ze uzivatel' si moze vyfiltrovat pramene nielen v jedno-
tlivych subportaloch ale aj na celom portali.

Uz dnes je jasné, ze takychto Specializovanych databaz k dejindm miest (aj mensSich sidel)
bude vznikat stale viac. Dosledky tohto trendu sa zatial’ len ¢rtajti. Portdly urcite urychlia heuristiku
a interdisciplinarny pristup k predmetom vyskumu — ¢i uz to buda dejiny hudby konkrétnej lokality
alebo urbanizmus ¢i vyvoj vinohradnictva, spristupnia a spresnia biografie konkrétnych osobnosti
alebo vybrané udalosti spojené s lokalitou. Kym autori (,,uzavretych®) printovych monografii
a lexikénov ponukli stav poznania obvykle mensSieho alebo vicsieho kolektivu v uzavretom obdobi,
tak ,,postmoderné* portaly su otvorenym dielom umoziujicim neustalu aktualiziciu a v pripade

potreby aj korekcie, priCom autorsky kolektiv je prakticky neobmedzeny (kolektivna pamit’). Na

18 Aby nevznikol dojem, Ze platforma chce nahradit’ samotné pamétové institucie, tak digitalizaty su spristuptiované len
v nahl'adovej kvalite zobrazenia (obvykle do 100 dpi/l Mb) s tym, Ze kvalita staci na prezretie aj detailu pramena
(napriklad citanie alebo rozoznanie nejakého detailu fotografie). Ak o konkrétny digitalizat prejavi uzivatel' zaujem,
moze sa obratit’ na prislusni pamétovu institaciu (stranka poskytuje odkaz na domovsku stranku pamétovej institucie
alebo kontakt na majitel'a v pripade sikromnej zbierky, ako aj Gidaj o signatire pramena).

19 Pozri portal Topothek.at.
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druhej strane hrozbou takychto portadlov je moznost’ priliSnej popularizacie az amaterizmu (angazo-
vanie neodbornikov pri opise pramenov) a povrchného spracovania textov (v pripade priliSného
casového tlaku na kvantitu pri praci odbornikov).

PamMap.sk pontka potencial pre rozne vyskumné skupiny — nielen pre historikov hudby.
NajvyznamnejSou pridanou hodnotou portalu je ,,zdiel'anie vyskumov*. Teda ak archeolog najde
praveku pistalku a oznaci (,taguje) opis tohto svojho digitalizatu pri Témach tak, ze uvedie aj
heslo Hudba; ak to isté urobi archivar, ktory prida digitalizat stredovekej listiny so zmienkou
0 mestskom trubacovi; ak tak bude postupovat’ aj historik architektary, ktory oznaci heslom Hudba
rytinu hudobného pavilénu v niektorej zo Slachtickych zdhrad mesta; tak historik hudby ziska
niekol’kymi kliknutiami informdcie, ktoré by inak pracne zhanal z vyskumov inak zameranych
vedcov. Participativny alebo kolaborativny vyskum ponuka moznosti zosietovania poznatkov
vacsieho mnozstva odborov a nevyhnutne tak pontka viac nez len partikularny ,,vyskum na
vlastnom piesocku®. Portal PamMap.sk je otvoreny participativnosti — ide o ,,federativnu plat-
formu®, ktord nepatri historikom ¢i archivarom, alebo dokonca nejakej konkrétnej katedre ci
fakulte, univerzite alebo pamétove;j institiicii — dokonca ani ziadnemu rezortu (ministerstvu). lde o
otvorentl kolaborativnu platformu podobnu v odbornej sfére sieti Monasterium.net (portal spri-
stupiiujuci niekol’ko sto tisic stredovekych listin od desiatok pamét'ovych institicii spolupracujicich
s desiatkami vedeckych a univerzitnych pracovisk)?. Prave takéto zoskupovanie vedcov bude
buducnostou vyskumu, ktory vdaka zdielanym datam bude moct napredovat’ kvantitativne aj

kvalitativne inym tempom neZ v obdobi 18. aZ 20. storocia.?!
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RESUME — SUMMARY — ZUSAMMENFASSUNG

Jana Kalinayova-Bartova:

MUSIC IN BRATISLAVA. ON THE STATE AND PROSPECTS FOR RESEARCH
ON THE MUSIC HISTORY OF THE CITY (UNTIL 1918)

The music historiography of Bratislava already has its own long tradition. The conclusion of four
years of work on the Music in Bratislava project was the impetus for this article to summarize and
appraise the state of research and attempt to lay out a vision of the directions that research on the
given topic could or should take in the future. The paper recapitulates the main thematic-
chronological line of scholarship and the overall direction of previous research. Its beginnings stretch
back to the start of the 20th century, when the first journalistic and later scientific articles on the
musical past of Bratislava were written. The most important works and the most significant
personalities who created the current state of knowledge are recalled in the article. When considering
the prospects of further research, subject areas that have not yet been given sufficient attention are
presented, and certain problems of a methodological nature which accompany research on the music
history of Bratislava are also mentioned. The experience of working on the Music in Bratislava
project has shown that to enlarge on the topic of development of the city’s musical culture, it will be
necessary to direct source research more systematically and more expansively (in the sense of more
intensive study of sources abroad) and to work more as a team and in interdisciplinary cooperation.
International and interdisciplinary cooperation are good prerequisites for deeper comparative
research, which could more precisely evaluate the position of Bratislava in the network of similar
music centres, at least in the geographical space of the surrounding countries of Central Europe. The
interleaving of local specifics, unique musical traditions and external inspiration may be another
promising area of research.

Eva Veselovska:

LIEBHART EGKENFELDER UND SEIN TATIGKEITSFELD ALS STADTSCHREIBER

Der Pressburger Stadtschreiber Liebhard Egkenfelder war eine der interessantesten Personlichkeiten
der spatmittelalterlichen Pressburg. Egkenfelders Skriptorenaktivititen sind belegbar im Bereich der
weltlichen und kirchlichen Musikkultur. Egkenfelder schrieb und notierte nachweislich zwei
Musikhandschriften ein Kodex Specialnik und eine Sammelhandschrift Ser. n. 3344 aus der Oster-
reichischen Nationalbibliothek in Wien. In der Sammelhandschrift befinden sich die Abschriften
deutscher Lyrik, darunter Gedichte und Lieder von Peter von Arberg, Reinmar von Brennenberg,
Neidhart von Reuenthal und anderer. Bei einer Gesamtbetrachtung dokumentiert die Lieder-
sammlung von Liebhard Egkenfelder einen gemischten Charakter des Repertoires und prisentiert
spezifische Qualitdten ihres Schopfers. Sie ist aus verschiedenen Quellen der deutschen

mittelalterlichen Lyrik zusammengestellt, wobei sie ein lebendiges, beliebtes und aktuelles
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Repertoire ihrer Zeit aus dem Milieu Wiens und seiner Umgebung widerspiegelt. Da es sich um eine
auBlerordentlich bunte Sammlung der deutschen Liederlyrik handelt, die von vielen Schwerpunkt-
quellen ausgeht, ist anzunehmen, dass Liebhard Egkenfelder dieses Repertoire sehr genau kannte.
Die Liederauswahl préisentiert das Zeitrepertoire des studentischen Umfelds der Wiener Universitét,
das Egkenfelder wiahrend seines Universitdtsstudiums gewiss kennengelernt hat.

Egkenfelder zwar zweifellos ein duflerst gebildeter Mensch, der neben den hervorragenden
Schreibfdhigkeiten auch die Notenschrift beherrschte. Diese Behauptung bezeugen direkt die
testamentarische Eintragungen iiber den notierten Kodex — den sog. Specialnik und die Handschrift
Ser. n. 3344. Wir nehmen an, dass Egkenfelder die Choralschrift und die Mensuralnotenschrift
beherrschte. Die Wiener Sammelhandschrift dokumentiert mehrere Notationen: die Metzer-gotische
Choralnotation, die Mensuralnotation und die gemischte Mensural-Choralnotation, die Egkenfelder
wahrscheinlich von Musterhandschriften abschrieb. Einen besonders verwandten Typ der
abgeschriebenen Handschrift, geschaffen ebenfalls aus mehreren Mustern, stellt zum Beispiel die
Trnavsky rukopis (Tyrnauer Handschrift, Ungarische Nationalbibliothek in Budapest, Clmae 243)
dar, die dhnlich mehrere Genre- und Notationskreise der lateinischen, deutschen und bohmischen
liturgischen Musik nicht nur in lateinischer, sondern auch in den Nationalsprachen umfasst.

Marta Hulkova:

SOURCES OF 16TH-CENTURY POLYPHONIC MUSIC IN BRATISLAVA
(POSONIUM, PRESSBURG, POZSONY)

In the history of European music, the 16th century was a period of advanced Renaissance vocal
polyphony cultivated in church institutions as part of the liturgy, as well as in the secular milieu of
the towns and aristocratic residences. This was facilitated by a favourable situation for the distribution
of contemporaneous vocal polyphony thanks to the development of music printing, but compositions
continued to be copied into handwritten books in the traditional way, too. In the case of several
musical prints from the first half of the 16th century containing vocal polyphony and preserved by
the Franciscans of Bratislava, the question as to whether they were available to the musicians at that
time and used by them, or whether this sheet music made its way there only later, is still unanswered.
However, a monumental manuscript, Anna Schuman’s Codex (1571), was preserved in the library of
the Bratislava chapter house, which is a unique source of 16th-century Renaissance polyphony
connected to St Martin’s Church. Based on the repertoire of this manuscript, containing compositions
by Jean Mouton, Heinrich Finck, Heinrich Isaac, Antonius Divitis, Jean Richafort, Stephan Mahu,
Adam Rener, Constanzo Festa, Claudin de Sermisy, Sixt Dietrich, Johann Walter, Cristobal de
Morales, etc., and from the valuable information gained from the inventory of sheet music (1616) of
St Martin’s Church, we may assume that, in the last quarter of the 16th century and in the early 17th
century, vocal polyphony was cultivated in Bratislava at a high level, equal to other European capitals.
The availability of artistically and technically demanding contemporaneous musical repertoire in
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St Martin’s Church points to positive progress in the cultivation of polyphonic church music in
Bratislava and also presumes the presence of excellently trained professional musicians. This might
have been connected to the strengthened position of Bratislava as the capital of Hungary and
a coronation town.

Hana Studenicova:

TOWN TRUMPETERS IN MORAVIAN ROYAL TOWNS BEFORE THE BATTLE
OF WHITE MOUNTAIN

The role of the town trumpeters (turner / pfeiffer) can be monitored in all towns, in many cases,
since the 15th century. The original role of the trumpeters was watchtower guarding, setting turret
clocks, alerting in case of fire or reporting hour signals. Later on, already in the course of the 16th
century, their duties began to change and the musical components started to acquire a more and more
important task. Usually, two journeymen and one apprentice were at the services of the master
trumpeter. The ensemble of the city trumpeters was usually made up of 4 musicians; if need be, other
instrumental musicians could be added to their number (drummer, violinist, etc.).

Recent research of the urban music culture in Brno, Znojmo and Jihlava before the Battle of White
Mountain has revealed a number of new findings about the obligations of city trumpeters in a secular
and in liturgical environment. In Moravia uniquely preserved last wills of these musicians reveal
essential information also about their social status. The newly acquired information from the sources
of the institutional nature can be combined at the moment with already processed, but still almost
unknown material about trumpeters in the city of Olomouc. Just the most important findings of the
synthesis of city trumpeters in the Moravian cities in the period before the Battle of White Mountain
will be presented in this paper.

Sylvia Urdova:

SANCTORALE REPERTORY IN THE BOOK OF THE COLLEGIATE CHURCH
OF ST MARTIN IN BRATISLAVA FROM 1601 IN THE SNM-MUSIC MUSEUM
COLLECTION

The article is concerned with the notated monophonic sanctorale repertory in a manuscript book of
1601 from the Collegiate Church (now Cathedral) of St Martin in Bratislava, which since 1980 has
been in the collection of the Slovak National Museum-Music Museum, also in Bratislava. It deals in
particular with Gregorian chant repertory for the Proprium de Sanctis, the proper of the saints, which
corresponds from the standpoint of its selection and structure to the ritus Strigoniensis, the musico-
liturgical rite used at Esztergom. The majority of this belongs to the basic, universal and classical
stratum of Roman liturgical plainchant in Europe, which crystallized before the 10th century.

The sanctorale repertory likewise contains chants for the feasts of St John the Merciful (Bishop
of Alexandria in Egypt, born in Cyprus in around 550), whose bodily remains have since the 16th
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century been in St Martin’s Cathedral in Bratislava, and St Martin (Bishop of Tours and confessor,
d. 397?), the cathedral’s patron.

Patrik Sabo:

CONCERTOS FOR SOLO VOICE OF SAMUEL CAPRICORNUS
FROM THE VIEWPOINT OF DEVELOPMENT OF HIS STYLE

The development of the sacred concerto during the 17th century led to the gradual inclination of
composers to prefer a smaller number of voices. Around the middle of the 17th century and later,
several collections of sacred concertos containing a solo voice emerged. A similar trend also appeared
in the work of Samuel Capricornus. During his time working in Bratislava, Capricornus favoured
a repertoire with a higher number of voices; greater interest in composing for a smaller vocal-
instrumental line-up is expressed in his work dating from his period at the Wiirttemberg Court in
Stuttgart. At that time, he also showed the greatest interest in composing sacred concertos for solo
voice, several of which emerged only after his death (the collection Scelta Musicale, 1669). This leads
to the question of what different factors influenced the development of the personal musical style of
this well-informed composer. A comparison of Capricornus’s works from his early and peak periods
reveals to us more about the author’s inspirations, experiences and innovations, as well as different
local preferences and possibilities in Bratislava and Stuttgart. Using the example of selected
compositions, the study focuses on the composer’s late compositional style and points out his main
musical-stylistic tendencies. The first is the adaptation of musical elements from his own artistic
models; the second is continuity in the development of the personal features of a musical style (e.g.
instrumental support of the vocal voice, rhetorical approaches in the sense of emphasis verborum,
consistency in using his own compositional models and musical forms), and the third is an inventive
approach to composition (e.g. an element of combination and complex variation of his own
compositional style, an ingenious approach to putting words to music, the relationship between
instrumental and vocal melodies and the suggestiveness of melody and musical motifs). Based on an
analysis of compositions, a contrast is shown between the early and peak period (or published and
unpublished) concertos of Samuel Capricornus from the viewpoint of the interpretive complexity of
the late (unpublished) compositions. This difficulty can be explained by the presence of virtuoso
musicians at the Wiirttemberg court whom Capricornus, as conductor, had available and who enabled
him to express his ambition to become a first-class composer.

Ladislav Kacdic:
ORATORIO AT THE COURT OF EMERICUS ESTERHAZY

Archbishop-primate Emericus Esterhazy (1663-1745) belonged to the greatest patrons of the fine arts
and architecture (Georg Rafael Donner, Antonio Galli Bibiena and others) in the history of Bratislava.
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His ensemble consisted of many prominet musicians, among others composers Francesco Durante,
Joseph Umstatt, Johann Matthias Schenauer and others.

The ,,Golden Age* of the oratorio on his court were the years 1726-1729. The libretist Friedrich
Syhnn and the composer Johann Matthias Schenauer created annually two oratorios or dramatic
compositions dedicated to the archbishop name day. Only six printed librettos are preserved:
sepolcros Das Leben in dem Todt (1726), Die Beschuldigte Unschuld (1728) and Sechsfacher Anstof3
des zum Berg Calvariae aufsteigenden Wanders-Mann, the St John of Nepomuk oratorio Denck- und
Ehren-Wahl (1726) and two compositions to the Esterhazy’s name day — Wiirckung der schuldigen
Pflicht (1727) and Freuden-Streit oder die Music in der Music (1728). This article addresses also the
question of creation and performing of oratorios, musicians, singers etc.

After the departure of Friedrich Syhnn from Esterhdzy’s services, the creation of oratorios probably
did not stop at the court, but the preserved information is less common and less specific. An exception
is the performance of the occasional celebratory composition on the 50th anniversary of the priestly
ordination of Imrich Esterhazy (1738) at the Bratislava Ursulines (Der Preyfs der Gott-Seeligkeit),
a printed libretto of which has also been preserved.

Zlatica Kendrova:

A CONTRIBUTION TO RESEARCH INTO HYMNS IN PRINTED LUTHERAN HYMNALS
PUBLISHED IN PRESSBURG/BRATISLAVA IN THE SECOND HALF OF THE 17TH
CENTURY AND IN THE 18TH CENTURY

Studies in the field of hymns and spiritual songs are at a level where there is a good deal of attention
directed in an interdisciplinary manner (religion, literature, music, typography, and so on), and they
are being carried out in close connection with the means of documentary preservation. In the
Lutheran church tradition the hymnal, in the form of a printed book, became an important means of
propagating the faith and expressing denominational identity. In bookprinting circles during the
specified period, hymn books were among the more profitable items, with a commensurate demand.
This article is confined to printed Lutheran hymn books that were issued in the city then known as
Pressburg (modern-day Bratislava), starting in the second half of the 17th century, when the tradition
of publishing Lutheran hymnals was founded, up to the end of the 18th century. As regards art the
baroque style was predominant, and in the area of ecclesiastical history several eras are traversed
(Confessional Lutheranism, ortodoxy and Pietism, the Enlightenment), which influences the
composition of the hymnals’ repertory and their overall character. In particular, attention is directed
towards the hymn book, in the form of printed music, as a valuable manifestation of domestic musical
typography in subsequent times (FrantiSek Augustin Patzko, Jan Michal Landerer). Since the
production of publishers and printers active in Bratislava in the 17th and 18th century was deter-
mined by the multilingual nature of the Lutheran communities living in the city, attention has been
concentrated on hymnals published in German, the so-called Pressburgisches Gesangbuch and the
source background of the hymns it includes. The hymn-writing culture of Slovak Lutherans, from the

316



environment of typographers® workshops, bookbinders and publishers active in the city, is
characterized by the publishing tradition related to Tranovsky’s hymnal Cithara Sanctorum and
selections of hymns presented under the title of Kanciondlik. The hymn books examined, with the
exception of Jan Glosius-Pondelsky’s Etan hlasité prozpévujici (Ethan singing loudly), were issued
without notational reference to the melodies. ldentification of the hidden music contained in the
hymnals by reference to the melody represents an aim of further hymnological study, and in due
course there will also be research into other kinds of hymnological sources and their production, such
as funeral hymn anthologies, authorial collections of hymns or the hymnographic output of other
Christian denominations.

Stefan Hol&ik:
WHERE WAS HUMMEL BORN?

Composer Johann Nepomuk Hummel was born in Pressburg (after 1919 Bratislava) on November
14th, 1778. During his visit in 1834 he has shown his relatives and his friends a burgher house where
he was born. That house and a group of five neighbouring houses were demolished in 1910/11,
a block of modern flats beeing built in their places.

During the demolition the distant rear inner corner of the of the courtyard wing of the original
Hummel’s Geburtshaus (birthplace) was rescued and completely rebuilt, redesigned, redecorated. It
got the form of a romantic garden pavilion. The fact is it never stood in any garden. The object pre-
sently housing the ,,J. N. Hummel Museum* did not exist in the current form before 1911 and it is
not the genuine Hummel’s birthplace.

Anna Schirlbauer:
BEETHOVEN IN BRATISLAVA IN 1796 AND COUNTESS BABETA KEGLEVICH

The contribution brings a new perspective on Beethoven’s performance during the Diet of Hungary,
which is made possible by information from the newly discovered letters of the scholar Johann
Daniel Ribini (1760-1820), a forgotten native of Bratislava. The cited passages are not only the
first trustworthy evidence of Beethoven’s visit to Bratislava but also a surprising testimony to the
importance of Mikula§ Zmeskal in the maestro’s early years in Vienna. They thus enable, together
with other new information, an analysis of the circumstances of the Bratislava Academy (its
organization, possible venue, probable programme, the maestro’s Bratislava meetings, etc.). On the
basis of an analysis of the course of the Diet and news in the press, the author presents a hypothesis
regarding the date of the academy. Since Ribini also describes Beethoven’s acquaintance with
Bratislava native Countess Babeta Keglevich, who later became his pupil, the article also includes
her supplemented biography as well as previously unknown information about her family
background.
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Jana Laslavikova:

TRANSFORMATIONS OF MUSICAL THEATRE AGAINST THE BACKGROUND
OF THE HISTORY OF THE MUNICIPAL THEATRE IN PRESSBURG
IN THE 19TH CENTURY

In the late 18th century, theatrical life in Pressburg became institutionalized by building the first
brick-and-mortar theatre (1776) which was replaced in the late 19th century by a new theatre building
(today’s Historical Building of the Slovak National Theatre) designed by Fellner & Helmer, an
architecture firm from Vienna. Musical theatre was one of the most popular genres from the very
beginning, but the performances required opera soloists and a large orchestra. In the system in which
the municipal theatres functioned, leasing the theatre building to newcomer theatre directors, the
frequency and quality of the opera performances depended on the given director.

18th- and 19th-century Italian, German and French operas prevailed in the daily programme plans of
the repertoire of German-speaking theatre directors and their artistic ensembles. In the second half of
the 19th century, we can see that G. Verdi’s operas enjoyed extraordinary popularity and they were
alternated with German romantic operas. Wagner’s works also made their way to the daily
programme plans. In the late 19th century, the works of Italian veristi appeared on the stage of the
Municipal Theatre. A similar development of the composition of the opera repertoire can be seen also
in other municipal theatres in Central Europe but performing operas in Pressburg after 1867
contributed to building the image of the cultural refinement of its German-speaking population.
Scenic designs were an indispensable part of the musical dramatical performances. The most well-
known scenic designer active in Pressburg in the first half of the 19th century was Carl Maurer
(1761/1762-1844) and the most significant scenic designer of the second half of the 19th century was
Gustav Wintersteiner (1876-1950). Both drew inspiration from the works of scenic designers and
painters active in Vienna, such as Lorenzo Sacchetti (1759 ca. 1836) and Carlo Brioschi (1826—
1895), which documents that the 19th-century development of the theatre in Pressburg was influenced
by European musical theatre.

Eva Szoradova:

ON SOME RESEARCH ASPECTS OF MUSICAL INSTRUMENT MAKING
IN BRATISLAVA

Research into the history of musical instrument making raises some basic questions and
methodological problems, such as the concept, content, subject, sources, methods, terminology and
other specific aspects of the topic. The article offers an answer to some of them as a result of
reflections on the meaning, essence, structure and contribution of the research of musical instruments
in the context of the history of music in Slovakia with special focus on Bratislava. The aim of the
musical instrument making research is the reconstruction of historical processes related to the
production of musical instruments and associated events. It is an internally differentiated musical-
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historical phenomenon, which includes the issue of production, service and trade in musical
instruments. Its basic methodological starting points include, in addition to contemporary
terminology, the issue of research sources (musical instruments, documents of legal acts and others)
and their heuristic research with the application of a specific historiographical method of criticism
and interpretation of the research sources. In addition to the musical instruments themselves, the
subject of the research are also instrument making personalities: masters, companions, apprentices
and other assistants in organ, piano, and violin workshops, workshops for the production of wind and
other instruments, as well as inventors, traders, repairers and service providers. Contemporary
historiography offers, in addition to traditional methods, other inspiring approaches to the research,
such as microhistory concepts (which is also related to the biographical method, that documents the
facts, circumstances and context of life and work of musical instrument makers), visual history
(iconographic sources as an information source), or oral history (discovery and revival of traditional
family information). Other areas of research include the emergence and development of specialized
production of musical instruments, dichotomous understanding of musical instruments as crafts or as
arts, migration of instrumentalists and migration processes in the Central European region and more.
Along with the reconstruction of historical facts, the research mediates knowledge about the level of
human production ability, the nature of the aesthetic ideal, the presentation of music, the socio-
cultural demand for instruments and the innovative works of instrument making personalities.

Jiri Sehnal:

THE ORGAN OF THE EVANGELICAL GREAT CHURCH IN BRATISLAVA

wwrw

In 1842, after the renovation of the Church of St Moritz in Kromé#iz (Kremsier), the Viennese organ-
builder Jacob Deutschmann (1795-1853) offered his services to the Archbishop of Olomouc,
Maximilian Joseph von Sommerau-Beeckh. Along with the offer, he also submitted a contract, which
he had concluded in 1838 with the Lutheran Church in Pressburg on the construction of an organ in
the German Lutheran Church (today the Lutheran Great Church in Bratislava). The document, which
has been preserved in the Opava State Archives (Olomouc branch), contains in the first clause the
disposition of a 27-register instrument (manual, positive, pedal) with 1602 pipes (1290 of which are
made of tin and 312 made of wood) and in the following clauses (2—7) discusses the other conditions
of the contract (material equipment, the instrument’s dimensions, completion time, payment terms,
warranty period).

Working from the disposition of the instrument, the article points out several items of interest as well
as the fact that Deutschmann’s organ for the Lutheran Great Church in Bratislava showed certain
features that differentiated it from the common organ practice of the time. It was an unusually large
and modern instrument for that time in Central Europe. Most organs of that era had fewer than 20
registers. The organ also differed in the range of manuals and pedals, which were chromatized only
in the first half of the 19th century. Deutschmann’s Bratislava organ had a fully chromatized range
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both in the manuals (C — f3) and in the pedals (C — h). The instrument for the Pressburg Lutherans
also satisfied the requirement of the time for a new sound colour. Deutschmann attained a colour
difference of eight-foot pitches in five registers, although the pedal still lacked voices for playing the
obbligato melody. The Quint 6" register (with 24 pipes according to the contract) is not entirely clear,
specified with Cornet 3x, which does not sufficiently explain, however, whether it is a single- or
three-row register. If this were a Quint 5 1/3” in the pedal, the sum of the pipes would have to be 1626,
and so Deutschmann’s total (1602) would not contain one pedal voice (24).

The Melodicon 8" in positive and the Fagot — Baf3 16" registers in the pedal are also curiosities. The
pedal reed voice is not unusual; builders of instruments have been using it (under different register
names) since the beginning of the 18th century, but in the first half of the 19th century we no longer
come across this method in either Moravia or Slovakia. We consider the use of a harmonic register
with free reeds, called Melodicon 8°, which had a separate air tube and evidently was used as a solo
register, to be something new in the Slovak environment. Deutschmann also used this register (called
a Physharmonica) in the construction of organs in Moravia (Krométiz, Mikulov). Marian Alojz Mayer
found a similar register in Slovakia, called the Eologicon, in an instrument from 1841 in Bratislava-
Raca. In this context, it is worth mentioning the Aeolodicon instrument, which had the same principle
of sound creation, and the fact that Johann Nepomuk Batka, on the occasion of consecrating
Deutschmann’s instrument (on 13 October 1839) at the German Lutheran Church in Bratislava,
composed Larghetto, op. 25 for Melodicon, in a positive organ. The organ of Jacob Deutschmann in
terms of its disposition is an instrument standing on the borderline between the Baroque and
Romanticism, and it meets the requirements of changing tastes and musical practice. Given the
importance of this event not only for the church community, but for the city of Pressburg (Bratislava),
too, it could be presented in more detail by research in the period press, or by ongoing archival
research.

Peter JantoSciak:

FUROJA (FUROLYA) FROM THE SANKT-PETERBURG STATE MUSEUM
OF THEATRE AND MUSIC

Franz Schollnast, Sr. (1775-1844), named one type of transverse flute the furoja (furolya furollya).
Thus far, no specimens have been identified in preserved collections of musical instruments. On the
basis of a detailed study of the construction of a transverse flute from Schéllnast’s workshop which
has been preserved in the collection of musical instruments of the Sankt-Peterburg State Museum of
Theatre and Music-the Museum of Music (sign. A 547), we demonstrate that it is indeed a furoja. The
justification for this statement is also made by comparing information resulting from the study of the
instrument with the information provided by secondary musical sources. Among them are primarily
Schollnast’s business books and reports of flute design innovations in the first decades of the 19th
century in the periodical press.
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LCubomir Chalupka:

NOTES ON RESEARCH METHODOLOGY OF THE HISTORYOF MUSICAL CULTURE
OF 20TH CENTURY BRATISLAVA

The article offers twelve methodological bases and postulates that need to be kept in mind while
studying the history of the musical culture of twentieth-century Bratislava. The complex and dynamic
character of the development of musical culture in Slovakia over the last century has been specifically
reflected in the picture of Bratislava as a centre of social, political, economic and cultural life. The
development of musical creativity and conditions for the development of music life in the town show
a purposeful increase in the professionalism in main layers of musical culture (composition,
performance, criticism and science, education, institutional basis). The development was affected by
many culture-shaping factors, such as specific relations between the external, heteronomous layer
determined by socio-political conditions and the autonomous layer linked to the creative potential in
the musical community. Due to subjective factors given by the creativity of significant musicians,
this relation was not always linear and synchronous. Another development factor was tension
between self-identification and acculturation, i.e. between drawing upon local traditions and drawing
inspiration from the trends in European music. Over a certain period, Bratislava was a place of
multicultural segmentation, which was gradually modified by a change in the original multilingual
structure and urban population composition (proceeding Slovakisation, development of industry and
academic education). The town also became a space for increasing level of musical perception
(education of a new audience, focus of festivals). Apart from professionally articulated musical
activities, the character of “musical Bratislava” was also determined by the activities in the area of
so-called non-artificial music (folklore in the periphery, church music, popular music, jazz, café
concerts, and recently also so-called street music). A synthetic picture of the development of music
in twentieth-century Bratislava includes a critical review of previous stands as well as continuous
source research, which brings new information. The comparisons (parallel conditions and
development results in other fields of art — literature, fine art, theatre, film) and musical culture studies
dealing with the development in the capitals of neighbouring countries also seem to be very useful.

Branko Ladi¢:

SLOWAKISCHE OPER AUF DER BUHNE DES SLOWAKISCHEN
NATIONALTHEATERS IN DEN JAHREN 1939-1945

Das Thema dieses Beitrages sind die slowakischen Opern, die in den turbulenten Jahren 1939-1945
auf dem Slowakischen Nationaltheater uraufgefiihrt wurden. Da die ,,junge® slowakische Kultur
nach 20 Jahren der freien Entwicklung in der Tschechoslowakischen Republik mit der Erreichung
der slowakischen Staatlichkeit in eine neue Phase eintrat, wurde bei den hochst aktuellen
Herauforderungen der Zeit das Erfordernis der slowakischen Nationaloper, mit der die slowakische

Nation ihre Kulturreife bezeugen konnte, sehr deutlich empfunden. Diese Bemiihungen wurden von
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der Kulturpolitik des neuen Staates vollstandig gefordert. Die knappen 6 Jahren, die aber von der
Katastrophe der ungeheurlichen Dimensionen gezeichnet wurden, brachten das gewlinschte Ergebnis
leider nicht. An der Oper, die spiter die Position der Nationaloper einnehmen sollte — Krutiiava
(Katrena) von Eugen Suchon —wurde zwar in dieser Zeit bereits komponiert (der Komponist begann
seine Arbeit an dieser Oper schon 1941), wurde aber erst 1949 unter der total verdnderten
gesellschaftlichen Bedingungen uraufgefiihrt. In jedem Fall, dieser ,,problematischer” Zeitraum
1939-1945 hinterliess trotz den Kriegsjahren die unausloschlichen Spuren vor allem im Aufschwung
der Kultur, der spiter die Basis fiir die weitere Entwicklung schuf (trotz dem, dass auch diese
Entwicklung von den ,,ausserordentlichen® Bedingungen im Kommunismus beeinflusst sein sollte). ES
wurden insgesamt vier Opern von den slowakischen Komponisten uraufgefiihrt — Stella (1939),
Svitanie (Die Morgenddmmerung, 1941) und Tuzba (Die Sehnsucht, 1944) von Holoubek und
Tschalmak von Jozef Rosinsky (1940). Trotz der Tatsache, dass alle diese Werke bald in die
Vergessenheit geraten und heutzutage dem slowakischen Publikum schon vo6llig unbekannt sind, in
der Zeit ihrer Entstehung verbreiteten betréchtlich das slowakische Opernrepertoir. Anders als in der
Gegenwart, wenn wir mehrere interessante Werke aus dem zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
reflektieren, standen der Offentlichkeit in der Zeit 1939-1945 nur wenige ursprunglich slowakische
Werke zur Verfiigung. Der grosseren Erfolg in der Zwischenkriegszeit erreichten nur Wieland der
Schmied von Jan Levoslav Bella (1926) und Detvan von Viliam Figus-Bystry (1928), es stand also
die slowakische Oper in den Jahren 1939-1945 am Anfang ihrer Entwicklung und die im Text
erwiahnten Opern verkopern vor allem die Suche nach den Mitteln der addquaten musikalisch-
dramaturgischen Konzeption der slowakischen musikdramatischen Werken. ,,Die Suche* wird auch
durch die Tatsache demonstriert, dass wenn wir nur iiber zwei Komponisten sprechen, stehen uns vier
unterschiedlichen Werke zur Verfiigung: die ausgesprochen modernistiche Konzeption in Stella,
dann die Riickkehr zu den traditionellen Mitteln einer Nummeroper in Die Morgenddmmerung und
schliesslich eine romantische Mirchenoper Die Sehnsucht bei Holoubek, im Unterschied zu dem
Konzept des spitromantichen Traditionalist Rosinsky (Tschalmak). Holoubek bemiihte sich also die
traditionelle Ziige einer Opernkomposition mit den aktuellsten Richtungen der damaligen
europdischen Musik zu vereinen, Rosinsky orientierte sich nur auf die spat-romantische Tradition —
das wirkt heute zwar anachronistisch, war aber verstiandlich, wenn wir die den aktuellen Zustand der
damaligen slowakischen Kultur in Betracht nehmen. In jedem Fall gehoren diese Werken zur
Entwicklung der slowakischen Oper, die bald im Schaffen von Suchon und Cikker zu den Werken

gelangten, die mit den Gipfelwerken des europédischen Musikschaffens vergleichbar sind.

Yvetta Kajanova:

JAZZ IN BRATISLAVA DURING WORLD WAR 11

The entertaining music during the Slovak State included tango, waltzes, polkas, and the operetta as
the harmless music and ideologically preferred by Nazis. Jazz was undesirable, because it was the
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music of American and enemy powers. However, the ideology had its limits and not everywhere the
regulations on the inadmissibility of Jews and Roma musicians were followed. One example is the
Little Radio Orchestra (1942), where young drummer Pavol Polansky with Jewish origin performed
and some of the high-ranking members of the Nazis visited their performances in Bratislava’s Reduta.
However, the Nazi orders also touched upon jazz orchestras when the German conductor Ady
Hellman was nominated for the leadership instead of the Jan Ondru$ University Students Association
Orchestra and Ondru$ became a deputy. Likewise, Ladislav Faix, who was engaged against the
fascists, was recalled from the Studio Jazz Orchestra and was taken over by Janko Matuska. Racist
voices against jazz have not been so offensive on the pages of contemporary press, as in the
Protectorate of Bohemia and Moravia, because jazz in Slovakia has not been so developed as to have
the character of a subculture. Women were given the opportunity to perform (The Trio V<¢ielky
[Bees], 1942), we suppose, it was part of the contemporary ideology. Similarly, the fate of some
jazzmen involved in the development of jazz in small combos was unclear, for example, the Italian
clarinetist and singer, Lucio Bosco (?—1944), who probably died in the air bombardment of Bratislava.

Vladimir Zvara:

A NEW AGE. THE TRANSFORMATION OF BRATISLAVA’S MUSICAL LIFE
IN THE POST-WAR YEARS

The years after World War 1l represent an exciting period in Slovak music history and, particularly,
in the music history of Bratislava. German- and Hungarian-speaking citizens were expelled from the
city and the number of Slovak residents increased. New institutions, such as the Slovak Philharmonic
and the Academy of Performing Arts (Vysoka Skola muzickych umeni), were established. The
communist government, in power from 1948, invested far more money into arts than any other
government before, but, on the other hand, it expected compliance from the artists. The regime tried
to form the way people lived, to create a “new man”, which turned out to be a rather unsuccessful
undertaking. In the highbrow genres, the models and values of middle-class (“bourgeois™) culture
lingered on, and the communists had a contradictory attitude to it: they proclaimed that they wanted
to put an end to this culture but, at the same time, they were eager to make it accessible to the “working
class” and use it for their own representation, too. The transformation of the local audience was
codetermined by heritage, actual politics, changes in the social and ethnic composition of the po-
pulation, and changes in the ways how people spent their free time, accelerated after World War 11
mainly by the growing popularity of the television. All this had an influence on the musical life of
Bratislava, both on demand and supply. My attempt to outline the changes in the social role of music
and in the music audiences in the city draws mainly on contemporaneous journalism and rare
sociological empirical studies. The inner periodization of the years 1948-1963, leading from severe
Stalinism to a political thaw in Czechoslovakia, in respect of the relation between politics and music
also represents an issue to be revisited.
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Juliana Zhabeva Papazova:
ALTERNATIVNA SCENA ROCKOVYCH HUDOBNYCH KLUBOV V BRATISLAVE

Prispevok je venovany etnologickému vyskumu scény hudobnych klubov, prezentujucich rockova
hudbu v Bratislave. Obdobie realizacie vyskumu je vymedzené rokmi 2014 a 2019. Pre pozorovanie
boli vytipované viaceré hudobné kluby alebo hudobné priestory, v ktorych kontinualne vystupuju
alternativne rockové hudobné skupiny. Su to Garaze pod pristavnym mostom, Majestic Music Club
(MMC), Fuga, A4, Klub pod lampou. V analyze zistenych skuto¢nosti sa uvazuje nad tym, ako je
hudobna prax spojena so socialnymi, kultirnymi, geografickymi a ekonomickymi ¢rtami mesta. Za-
kladnymi vychodiskami pre analyzu boli vzt'ahy, meniace sa sklony alebo dynamika zmien medzi
hudbou a urbannymi priestormi, formy komunikacie medzi hudobnikmi a poslucha¢mi, ziva hudobna
tvorba v kontexte skusenosti a tradicie $pecifickych priestorov v Bratislave. Prebiehajuci vyskum
priniesol zistenie, Ze celkovo v Bratislave prebieha ozivovanie hudobnych klubov v oblasti rockovej
hudby, vhodnych na rekreaciu rezidentov, ale aj zahraniénych navstevnikov. Obnova miestnej
klubovej scény v Bratislave odraza dynamiku pri pridavani novych informacii a zazitkov do
sti¢asného hudobného Zivota v meste. Dve ¢asti vyskumu — koncertné priestory a publikum — boli
rozhodujtce pri formovani hlavnej charakteristiky bratislavskej klubovej scény alternativnej rockovej
hudby. Objavili sa tu tri dominujice koncertné miesta: stredne velké, malé a mikroscény, va¢sinou sa
nachadzajuce v centralnej Casti mesta. Hlavnymi kategériami publika pre analyzu boli vek, zoény
publika (2 — 4), typy publika (kombinované a/alebo kompatibilné) aspravanie publika.

Juraj Sedivy:

HISTORY OF MUSIC IN BRATISLAVA ON A MEMORY PORTAL

Digital turn (the transition of modern society to a digital age) changed the reception of reality specially
for the young generation (hypertext instead of linear story, multitasking, short multimedia messages
with small extent of a text etc.). In the same way the digital humanities changed the access to sources
and the presentation of outputs in human and social sciences. The article describes the starting points
for digitisation in Slovakia (1st step — retrodigitisation of already existing printed texts or digital form
but just classical linear texts, 2nd step — hypertexts based on fragments from originally linear texts,
3rd step — comprehensive memory portals). The author describes the possibilities of the comprehensive
memory portal PamMap.sk. The portal offers 3 basic functionalities — a database, an encyclopaedia
and a historical topography/atlas. In contrary to particularised databases of memory institutions in
Slovakia (only museum artefacts, only gallery-pieces etc.) the portal offers a database of all kinds of
historical sources and allows combined searching based on 8 filters. Further the author describes the
possibilities of how the music historians could profit from the portal and how they could become
a part of it. There are currently 172 digitised memory units concerning the music — 168 of them
referring to the music in Bratislava (specially in 19th and 20th C.). The special music-historical research
has not become a part of the portal yet, but there is a potential for it in the future.
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